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PR OLOGO

ARTE POPULAR = EL ARTE DE TODOS

Por: Ana Maria Delgado Botero, gerente Fundacion BAT Colombia

0s llena de satisfaccion a cada
una de las personas y las ins-
tituciones que vimos nacer
el Salon BAT de arte popular
hace diez afos y después de
cuatro convocatorias, que es
un proyecto sélido, ambicioso,
que despierta el interés en los
artistas, en el publico, en los
criticos, en los compradores
de arte y actualmente hace
parte de la agenda cultural de
Colombia y que tiene proyec-
Cién hacia el exterior.

El IV Salén BAT de arte po-
pular - Identidad regional, es
fruto de una convocatoria que
se desarrollo en el afio 2012
y en la que se presentaron
1.650 propuestas de artistas
empiricos de toda la geografia
colombiana. Conscientes de la
importancia que representa
para los artistas participantes
hacer visibles sus propuestas
creativas en su region y al ser
la identidad regional el tema
de la convocatoria, se decidid
que el proceso de seleccion se
realizara mediante exposicio-
nes regionales, en las cuales
el pablico tuvo la oportunidad

de apreciar las obras presen-
tadas por sus artistas y a la
vez votar por las que conside-
raba debian formar parte de
la exposicion que se abre al
publico en el Museo de Artes
Visuales de la Universidad
Jorge Tadeo Lozano, dando
inicio a la itinerancia nacional
que se llevara a cabo en los
principales museos y centros
culturales del pais hasta el
ano 2015.

El IV Salén BAT de arte po-
pular - Identidad regional, es
una realidad gracias a las en-
tidades que han creido en este
proyecto como el Ministerio
de Cultura, el Ministerio de
Comercio, Industria y Turismo,
el Fondo de Promocién Turis-
tica Colombia, la Conferencia
Episcopal de Colombia por
medio de su Departamento
de Educacion y Cultura y Uni-
versidades, El Tiempo Casa
Editorial, Servientrega, Radio
Television Nacional de Co-
lombia (RTVC), Sefal Colom-
bia, la Corporacion Cultural
del Caribe - ImaginAccion,
asi como las gobernaciones,

las secretarias de cultura, los
principales museos y centros
culturales del pais y British
American Tobacco Colombia.

El jurado ha sido fundamental
en todo el proceso de selec-
cion de las obras, el cual esta
integrado  por  reconocidas
personalidades de la cultura
y del arte como Elvira Cuer-
vo de Jaramillo, exministra
de Cultura y exdirectora del
Museo Nacional de Colom-
bia; Gloria Triana, antropdlo-
ga y documentalista; Eduardo
Serrano, critico y curador de
arte; el escritor y comentaris-
ta cultural Fernando Toledo, y
la artista plastica Maripaz Ja-
ramillo, quien nos acompanio
como jurado de premiacion.

No en vano decimos que el
Arte popular es el Arte de
todos, es un arte del que
todos somos participes, no
solo los artistas creadores de
las propuestas presentadas
en la convocatoria nacional,
sino el publico que eligid las
obras de su preferencia, con
las que se siente identificado,
las que reflejan sus creencias,

sus valores, su religion, sus
habitos, sus costumbres, su
entorno, su historia, su idio-
sincrasia. El arte popular es
el arte de todos y lo vemos
en los videoclips sobre arte
popular que emitimos en un
espacio asignado por Sefal
Colombia para dicho fin, con
historias de vida de artistas
populares. El arte popular es
el arte de todos en los talleres
de reciclaje y arte popular a
los cuales han asistido mas de
4.000 nifios en todo el pais.
El arte popular es el arte de
todos en los conversatorios
que se han realizado en todo
el pais, espacios de dialogo
en los que todas las opiniones
son validas. El arte popular es
el arte de todos, porque todo
ser humano puede crear vy
porque todo ser humano debe
tener la posibilidad de apre-
ciar exposiciones de arte con
las cuales se identifique y se
sienta participe.

Como resultado de esta cuar-
ta convocatoria vemos cémo
los artistas populares estan
en una permanente busqueda

por perfeccionar sus técnicas,
por innovar, por elaborar pro-
puestas creativas que mas
alld de mostrar una esce-
na cotidiana, parten de una
idea. Son obras en las cuales
se hace una radiografia de la
identidad regional en todos
los ambitos, unas cargadas
de critica que nos hacen re-
flexionar sobre el conjunto
de elementos que conforman
nuestra identidad, nuestra co-
tidianidad, nuestra realidad y
qué mas oportuno que hacer
énfasis en la importancia que
tienen las manifestaciones de
la cultura popular en la cons-
truccion y el desarrollo de
nuestra nacion, en tanto que
nos definimos como un pue-
blo pluriétnico y multicultural.
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LA FUNDACION BAT CUMPLE
CON LA CONSTITUCION

Por: Elvira Cuervo de Jaramillo, exdirectora del Museo Nacional de Colombia, exministra de
Cultura y jurado del IV Salén BAT de arte popular- Identidad regional

espués de haber participado
durante 10 afos, desde su
inicio, de forma esporadica
y tangencial en el desarrollo
del Salon de arte popular que
organiza la Fundacién BAT,
me he vinculado a este, por
primera vez, como jurado for-
mal de los salones regionales
y nuevamente para juzgar el
IV Salén Nacional, excepcio-
nal circunstancia que me ha
permitido enriquecer el co-
nocimiento que tenia sobre
mi pais, apreciar con deteni-
miento, profundidad y anali-
sis las radicales y profundas
diferencias que existen entre
las diversas regiones de Co-
lombia y sus habitantes, las
cuales se reflejan a cabali-
dad en las exposiciones del
llamado arte popular. Puedo
aseverar a través de esta ex-
periencia, con contundencia
y seguridad, que quizas no
existe un evento artistico que
congregue a tantos colom-
bianos que se sienten atrai-
dos por las artes plasticas,
como este Salén que convoca
y representa a todo el terri-
torio nacional y que cumple

integral y completamente con
el mandato constitucional,
pues reconoce a Colombia
como un territorio pluriétnico
y multicultural.

Esta audaz y seguramente
atrevida aseveracion surge
después de haber tenido la
oportunidad de ver y selec-
cionar en el 2012 las 1.650
propuestas que fueron envia-
das en registro fotografico a
la consideracion del jurado
sobre el tema previamente
escogido, “La Identidad”. Es-
tos cientos de colombianos
han creido y estan convenci-
dos de que poseen una voca-
cion para el arte, la pintura,
la escultura, la fotografia, las
instalaciones, y los curiosos
performances, y solo hasta
que surgio este Salén se les
ha presentado la oportuni-
dad de comprobar si esa in-
clinacion es cierta, y por lo
tanto reconocida, valorada
y tenida en cuenta por al-
guien que presumiblemente
sabe de arte. Este numeroso
grupo de hombres y mujeres
que enviaron sus propuestas

para la consideracion de un
jurado, pretendieron, con ex-
traordinario éxito, demostrar
la identidad y arraigo que
ellos perciben sobre su pro-
pio terrufo.

A través de este evento que
desde hace 10 afios promue-
ve la Fundacion BAT con el
apoyo del Ministerio de Cul-
tura y otras entidades, se
demuestra una vez mas la
riqueza, el enorme talento,
la innata disposicion hacia
las demostraciones artisticas
de nuestra raza y las radica-
les diferencias que existen en
cada una de las regiones de
nuestra patria.

Nada tiene que ver un guaji-
ro con un narifiense, un ha-
bitante de la costa pacifica
con un caribefio, un santan-
dereano con un huilense o un
antioquefio con un llanero.
La cadencia, el ritmo de la
musica y del baile, el manejo,
tono y modulacién del caste-
llano, la comida, los dichos y
estilos del comportamiento
cotidiano, demuestran que

somos varios paises, diferen-
tes etnias y un enorme y va-
liosisimo mestizaje que ocu-
pa un mismo territorio, para
bien o para mal de nuestro
desarrollo. Es la prueba feha-
ciente de la dificultad que te-
nemos generalmente los co-
lombianos de ir en un mismo
sentido, de tomar un mismo
camino, de buscar propositos
comunes y consensuados, de
llegar a acuerdos sobre nues-
tro presente y futuro, feno-
meno que nos relata la his-
toria de nuestra patria desde
su misma fundacion, en las
innumerables y permanen-
tes luchas regionales, en las
guerras civiles, en los brotes
de violencia entre los propios
hermanos, una violencia de
202 afios que no nos ha per-
mitido vivir en una real paz
sino escasos 27 afios en el si-
glo XX de la totalidad de vida
y experiencia republicana.

Los constituyentes de la re-
forma de 1991 consideraron
a tiempo, para fortuna de un
mejor y mas promisorio futu-
ro de la nacion, incluir este

reconocimiento acerca de las
diferencias entre las diversas
regiones del pais, aceptar
que parte del mismo son las
minorias étnicas, y que la
enorme riqueza cultural que
ostenta Colombia es gracias
al mestizaje de nuestras ra-
zas indigenas, negra y blan-
ca. Fue una reforma constitu-
cional incluyente que cambid
la concepcion del pais politi-
co para el bien de la nacion.
La experiencia y el valioso
ejercicio de recorrer siete
regiones de nuestro territo-
rio, percibir el fervor de los
artistas y espectadores en
cada uno de los salones, nos
ha llenado de entusiasmo y
optimismo, pues hemos ob-
servado una clara y radical
evolucion, el mejoramiento y
la creatividad de estos artis-
tas espontaneos, quienes sin
recibir ninguna preparacion
académica demuestran, con
originalidad y autenticidad,
su inclinacion al arte. Pero
creo, ademads, que para no-
sotros los jurados ha sido un
importantisimo  ejercicio el
poder establecer exactamen-

te las diferencias, muchas
veces imperceptibles y ambi-
guas, entre las artesanias y el
arte popular. Después de 10
anos del Saléon BAT, ha sur-
gido ya una fuerte y solida
tesis perfectamente defen-
sable por parte del grupo de
jurados al respecto, lo cual
ha obligado a este grupo a
actuar con mayor exigencia
y severidad en el escogimien-
to de las obras finalistas. Al
revisar los magnificos catalo-
gos de los tres salones ante-
riores y lo que se presenta al
juicio del publico colombiano
en este IV Saldn, demuestra
fehacientemente el rigor del
jurado en la seleccion final de
las 100 obras que se exhiben
al publico en su IV version,
muchas de ellas tan extraor-
dinarias y originales que per-
fectamente podrian competir
en los escenarios considera-
dos “cultos”.

Mi participacion en este gru-
po como jurado en el IV Sa-
|6n de arte popular, después
de una larga y limpia carre-
ra politica y de un fructifero

paso por el sector cultural,
se ha convertido en los mo-
mentos mas gratos de mis
ultimos afos pues he tenido
una experiencia valiosisima,
enormemente enriquecedora
en conocimiento, sabiduria y
de un alto contenido politico
y cultural para poder enten-
der a este maravilloso pais a
cabalidad y disfrutar de su ri-
queza cultural, de su desbor-
dante talento, de la bondad,
la alegria y la incomparable
gracia de sus gentes.

Para terminar estas palabras,
me veo obligada a escribir
una frase de cajon. El mayor
patrimonio que tiene Colom-
bia es, definitivamente —tal
como lo expresan los ex-
tranjeros que visitan nuestro
pais—, jsu gente!
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TODO EL ARTE DEBERIA SER POPULAR

Por Eduardo Serrano Rueda, critico, curador de arte y jurado del IV Salén BAT de arte

popular- Identidad regional

| de arte popular es un con-
cepto muy ambiguo compues-
to por dos vocablos igualmen-
te variables e indeterminados.
El vocablo arte se refiere a
las creaciones que expresan
la vision sensible del hombre
acerca del mundo y de la vida,
en tanto que el vocablo po-
pular es un adjetivo que indi-
ca lo perteneciente o relativo
al pueblo. Pero dentro de esos
lineamientos generales, tanto
el vocablo arte como el tér-
mino popular tienen muy dis-
tintas acepciones de acuerdo
con las culturas y el momento
histérico en que se han consi-
derado.

En Occidente, por ejemplo,
el concepto arte ha estado
relacionado con ritos y cere-
monias litlrgicas, con consi-
deraciones estéticas y con po-
siciones y doctrinas de la mas
diversa indole, y algo similar
sucede con el término popu-
lar, el cual se ha identificado
en ocasiones con lo primitivo
e inclusive lo vulgar, y en otras
ocasiones con lo que satisface
a mucha gente.

No es extrafio, por consiguien-
te, que una indefinicién aun
mas acentuada se produzca
con la union de los dos térmi-
nos, es decir, con la expresion
arte popular cuyo significado
no solo ha variado en el trans-
curso de la historia, sino que
en la actualidad se entiende
de manera diferente en cada
pueblo o cultura. Mientras en
Norteamérica y Europa, por
ejemplo, se refiere a expresio-
nes masivas que atraen a un
publico numeroso inscrito en
la clase media “fordista” que
sigue manifestaciones como
la musica rock, el cine made
in Hollywood 'y la literatura
tipo bestseller, en Africa se
adjudica a manifestaciones de
caracter etnologico y en Amé-
rica Latina estd relacionado
con lo local, con lo autocto-
no, con lo artesanal, con el
folclore.

De acuerdo con la teoria mar-
xista la creatividad popular, de
todos, empez6 a ser coartada
muy temprano en la historia,
cuando en los pueblos prea-
gricolas se cred la division

del trabajo en cazadores, re-
colectores o pescadores, sur-
giendo la especializacion y la
consiguiente articulacién de
formas preestablecidas (como
los cédigos para el lenguaje
simbolico) que requieren una
clave para su comprension o
funcionamiento. Esa clave era
del dominio del brujo, quien
tenia dentro de su competen-
cia la organizacion de la vida
tribal, razén por la cual hoy no
solo se le considera como el
creador del trabajo especiali-
zado, sino que se le atribuye
el origen de la separacion de
la sociedad en clases.

Con la division del trabajo
apareceria eventualmente la
especializacion en arte (la
cual convertiria al brujo en lo
que se refiere a rituales y a re-
presentaciones propicias a la
caza, en una especie de criti-
co o curador de entonces), lo
que trajo consigo un paulatino
alejamiento entre la mayoria
de la poblacion y las posibili-
dades artisticas. La ejecucion
e inclusive el disfrute del arte
irian reservandose cada vez

de manera mas estricta para
los iniciados y, de esta forma,
el simbolo y la viabilidad de
descifrarlo pasaron al dominio
de una elite.

Es este el origen de los artis-
tas que se pueden denominar
“profesionales” en el sentido,
no solo de que estudian una
profesion debiendo someterse
a un aprendizaje de reglas y
parametros predeterminados,
sino de que practican el arte
como una especialidad en la
que adquieren  virtuosismo
y reconocimiento, la cual les
permite una manera economi-
ca de vida. Y es asi como el
arte, que habia sido una acti-
vidad creadora libre, popular,
empez6 a convertirse no solo
en una actividad excluyente
reservada para un cenaculo
privilegiado, sino en instru-
mento para la consecucién de
fines extra-artisticos.

No es necesario detenerse en
cada época para comprender
que el arte ha sido utilizado
a lo largo de la historia para
transmitir e imponer ideolo-

gias, ni de que asi como en
los pueblos preagricolas se
usé con fines magicos, ya en
las sociedades sedentarias se
convirtid en instrumento de
la religion, de la moral, de la
politica, y a través de todo
ello de la dominacién econd-
mica. Desde la antigua Grecia
donde (de acuerdo con Arnold
Hauser) se dio el paso de un
arte comunitario anénimo a
una produccion aislada de
individuos que cantaban las
hazafas y aventuras de sus
lideres y la rivalidad entre los
paladines de las diferentes
polis, pasando por la antigua
Roma, donde el surgimiento
del mecenazgo privado incre-
mentd la utilizacion del arte
de acuerdo con los intereses
de los patronos, el arte culto,
el arte de los especialistas, ha
constituido casi que invaria-
blemente, y en muchos casos
de manera inconsciente, una
refrendacién de la ideologia
dominante.

Inclusive en la Edad Media
cuando, a pesar de que el
primer arte cristiano fue cla-

ramente producido por el
pueblo, mas interesado en los
contenidos espirituales que en
el refinamiento de las formas
y los atractivos sensoriales he-
redados del clasicismo greco-
romano, de todas maneras al
pasar el cristianismo a con-
vertirse en la religién oficial,
el arte se puso claramente
al servicio de la suma autori-
dad de los poderes temporal
y espiritual cuyos intereses el
artista interpretaba siguiendo
las normas establecidas.

Para otros autores, sin embar-
go, un origen mas preciso del
arte popular puede situarse
en Europa y puntualmente en
el Renacimiento, cuando el ar-
tista se individualiza y produce
obras de arte para la adquisi-
cién de clientes particulares.
Antes del Renacimiento (de
acuerdo con Lewis Mumford),
la comunidad participaba con-
juntamente del trabajo creati-
vo, tomaba parte en represen-
taciones religiosas, y opinaba
acerca de la decoracion de las
grandes obras: “La funcién
critica era tan universal como

las oportunidades de creacion
estética. Todas las fuentes de
creacion estaban en la vida
comun™'. Pero al desaparecer
la unidad de cultura, de ideas
y de sentimientos que reind
en la Edad Media, la palabra
artista vino a calificar a un
grupo selecto de practicantes
de las artes en oposicion a la
palabra artesano que era la
utilizada hasta ese momento.
Es decir, anhelando una Roma
ideal que restituyera las viejas
glorias y logros de la llamada
“pax romana”, los gobernan-
tes y las clases dominantes de
la Italia de los siglos XIV y XV
se propusieron embellecer su
propio mundo con restaura-
ciones, renovaciones y ajus-
tes del pasado clasico. El arte
pasd entonces a ser asunto
de pequefias minorias, de los
sectores mas pudientes, due-
fos del poder. Ellos eran los
compradores y patronos de un
arte que, con la recién iniciada

" Disponible en Internet: la-
renovaciondelavida.blogspot.
com/.../renacimiento-y-capi-
talismo.htm/ (citado el 13-
06-2013).
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pintura de caballete, no solo
habia hecho ain mas visible
su identificacion con los pro-
positos de principes y reyes y
el acatamiento a sus designios
y valores, sino que gracias al
dominio adquirido en su prac-
tica, fomentaba igualmente el
culto a la personalidad del ar-
tista, que empezd entonces a
ser considerado “maestro” y a
gozar de las ventajas que este
estatus le significaba.

Pero para que este nuevo
orden y esta nueva vision de
la estética tuviera éxito, fue
imperativo (otra vez de acuer-
do con Mumford), infamar la
cultura popular, degradar sus
valores y calificar de faciles
0 toscos sus mas preciados
logros; denigracion que se
produjo al mismo tiempo que
se transferia la autoridad en
materia artistica, de los pro-
pios trabajadores del arte, a
un déspota estético, el nuevo
brujo, el hombre de buen gus-
to, conocedor de los textos
antiguos y que sabia de me-
moria las normas del arte cla-
sico. Lo popular empez6 a ser
considerado como hechura de
una clase por naturaleza infe-
rior, inconsciente, irreflexiva,
infantil, primitiva, por lo que
sus producciones no pueden
equipararse con las de las cla-
ses hegemonicas, con las de
los hombres excepcionales,

ilustres, bendecidos con do-
nes que los elevan por encima
del comUn de la poblacion.

Para otros autores, un poste-
rior acaecimiento acentuaria
la escision entre el arte culto,
ya influido por la ensefianza
académica, y el arte popular.
Se trata de la llegada del ca-
pitalismo y de la Revolucion
Industrial en el siglo XVIII.
Con la produccion masifi-
cada, la diferencia entre el
arte profesional y el arte de
las mayorias se incrementd
notoriamente, aunque en un
sentido diferente al revisado
hasta este momento, pues-
to que en esa ocasion fue la
sociedad de consumo la que
propicio el florecimiento del
arte popular alentando la
adquisicion de imagenes de
estilos y caracteristicas me-
canicas producidas en serie.
Contra el supuesto mal gusto
de ese arte maquinal habria
de reaccionar el movimien-
to conocido como Arts and
Crafts (Artes y Oficios).

Es por esa época cuando,
precisamente en relacién con
los objetos e imagenes pro-
ducidos industrialmente para
el consumo, “del vulgo”, o
de “las masas”, como llama
la clase hegemdnica al pue-
blo, aparece el concepto del
“kitsch”, término aleman que

no tiene una traduccion muy
exacta al espafol pero que se
acerca a lo vulgar o a lo cursi
y que se utiliza en referencia
al gusto de las clases popu-
lares.

Pero no sobra precisar en
este momento que “el gusto”
no puede clasificarse cientifi-
camente puesto que se trata
de una construccion social
sujeta a ideologias, y como
tal, aunque pueda parecer
como un atributo individual,
0 pueda entenderse como
un ejercicio de subjetividad,
la verdad es que puede ser
modificado o inducido por la
promocion y el proselitismo,
siendo la clase dominante la
que ha impuesto y sigue im-
poniendo alrededor del mun-
do sus propios gustos.
Inclusive cuando artistas de
la elite se han rebelado y de-
nunciado injusticias o abusos
de poder, al hacerlo de acuer-
do con las reglas establecidas
del arte, en concordancia con
la concepcion artistica acep-
tada y estimulada por los
gobernantes, estan, de todos
modos, reforzando el sta-
tu quo y reproduciendo las
nociones del mundo y de Ia
vida propugnadas por la cla-
se dominante. De ahi el gran
escepticismo, el desinterés,
e inclusive el rechazo de las
clases populares cuando los
“maestros” y sus institucio-

nes pretenden interpretar sus
sentimientos, sus tragedias
y sus padecimientos, puesto
que lo hacen de total confor-
midad con la vias y los para-
metros artisticos instaurados
por la clase hegemonica y
blindados por el grueso cris-
tal de su comodidad econo-
mica y sus prerrogativas de
Circulo de "virtuosos”.

Es decir, el arte profesional, o
“culto”, como gustan deno-
minarlo sus practicantes, ha
sido y sigue siendo el arte de
la clase dominante, puesto
que reafirma pasivamente las
relaciones de poder bajo las
cuales fue producido, refuer-
za la ideologia sobre la que
descansan sus convicciones y
justifica sus actitudes y posi-
cién privilegiada.

Lo importante para este tex-
to, sin embargo, es que a pe-
sar de la larga hegemonia del
arte culto, ese otro arte, libre,
no especializado, espontaneo
e incluyente, no ha desapa-
recido de la faz de Ia tierra,
y que aunque no se le haya
permitido aflorar como ex-
presion legitima de clase o de
individuos, sigue practican-
dose y transmitiendo ideas y
pensamientos a un numero
considerable de personas.

En otras palabras, las posi-

bilidades de expresion que
proporciona el arte, su via-
bilidad como medio de co-
municacion social, su tarea
como actividad orientada a la
afirmacién y el conocimiento
de los impulsos esenciales de
los seres humanos, sus infini-
tos recursos como estimulo
para la reflexion y su pode-
roso atractivo como dispo-
sitivo ludico, no han podido
ser abolidos ni siquiera por el
prejuiciado y excluyente siste-
ma actual de difusién y circu-
lacion artistica. Cada aldea,
cada vereda, cada barrio, tie-
ne sus artistas. Cada persona
del pueblo es potencialmente
un artista, y el arte popular
es la mas clara indicacion de
que la necesidad de eviden-
ciar esa pulsién creativa, esos
impetus libres y esenciales
del hombre, ha derrotado al
sometimiento ideoldgico que
han intentado imponer sobre
el artista, el brujo, el sacerdo-
te, el jefe politico, el critico,
el curador, el profesor, y las
leyes del mercado.

Y es en este punto donde la
idea de que “todo hombre es
un artista” proclamada por
el artista aleman del siglo
XX Joseph Beuys, entra en
contacto con el arte popular
en Colombia, puesto que ha
llegado a convertirse en el
argumento central para su

incipiente reconocimiento, e
inclusive, en la piedra angular
sobre la cual se han erigido
los Salones BAT, Unico evento
del pais que ha abierto con-
sistentemente sus puertas al
arte no profesional.

En el pais, en la actualidad,
la expresion arte popular es
un término incluyente el cual
abarca no solo las tres ca-
tegorias antes mencionadas
del arte como fendmeno de
masas, como referencia etno-
l6gica y como lo autéctono y
artesanal, sino que da cabida
(como se ha puesto repeti-
damente de presente en los
mencionados salones) a todo
tipo de arte autodidacta, es
decir, no especializado, y en
particular, a las obras que
estan al alcance del pueblo,
tanto en su produccién como
en su difusion y circulacion.
Obras independientes de las
camisas de fuerza general-
mente importadas del arte
erudito, y que por tanto pue-
den concretarse libremente
de manera tradicional o van-
guardista, con contenidos de
alcance local o global, que
puede 0 no consagrarse a
un estilo o una técnica, que
puede derivarse o no del arte
culto, y que puede ser anali-
zado desde distintos criterios
estéticos, sociales, politicos e
ideologicos.

Podria decirse, entonces, que
en el pais el término arte po-
pular es equivalente a “arte
empirico  contemporaneo”,
pero coincidiendo con Hauser
en que su existencia se debe a
una elite que proclama la exis-
tencia de su opuesto: un arte
superior, un arte profesional,
aprendido, que ha implanta-
do un sistema excluyente de
produccion, circulacion y con-
sumo, apoyada en una defini-
cion del arte que le niega su
naturaleza de expresion visual
para convertirlo en un cimulo
de saberes, estilos o practicas
cuya vigencia ella misma se
encarga de certificar.

Pues bien, el proposito de
Beuys fue acabar con esa no-
cién circunscrita del arte como
producto exclusivo de una eli-
te y resultado de una tradicion
cuyas claves reposan en las
manos de un grupo restringi-
do. Su objetivo fue extender
los ambitos artisticos mas
alld de los ghettos (escue-
las, galerias, museos) en los
que, en lo relativo a las artes
visuales, se ha confinado la
creatividad; devolverle al arte
su funcién primigenia, imbri-
candolo con las necesidades
del hombre, e involucrando a
toda la sociedad en un nuevo
concepto ampliado del arte en
el que cualquier persona pue-
de ser artista. “Cada hombre
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es un artista”, repitio una y
mil veces convencido de que
la creatividad es inherente al
ser humano, de que en toda
persona existe una facultad
creadora latente que debe
ser reconocida y perfeccio-
nada.

Para Beuys, no solo el arte
no puede separarse de la
vida, sino que todo conoci-
miento tiene su origen en el
arte, toda capacidad procede
de la creatividad del ser hu-
mano, y esa fuerza universal
se revela claramente en el
trabajo, razén por la cual la
tarea del artista es igual a la
de los demas. De esta consi-
deracion se colige que si un
albafil, médico, agricultor o
panadero confronta su traba-
jo creativamente, sus obras
tienen el mismo valor que las
del artista culto, a quien se le
han aportado en la academia
algunos conocimientos para
llevar a cabo su especializa-
cion. Sencillamente, no hay
actividades del ser humano
especialmente creativas o
mas creativas que otras.

Es decir, no hay tal de que
el artista culto sea un indi-
viduo que posee una fuerza
excepcional, una genialidad
individual, sino que es un ser
comdn como cualquier per-
sona capaz de hacer bien su

trabajo y de expresar lo que
piensa o lo que siente a tra-
vés de acciones artisticas.

No se trata, entonces, de que
para Beuys todo hombre deba
ser pintor o escultor. Y tam-
poco es esa la idea del Saldn
BAT, dentro de cuyos parame-
tros, si alguien piensa que se
puede expresar a través del
6leo y los buriles, tiene todo el
derecho a hacerlo al igual que
si piensa que lo puede hacer
a través de las mas recientes
practicas artisticas, o de al-
guna desconocida, e inclusive
de la tecnologia, o si cree que
puede hacerlo a través de la
confrontacion creativa de sus
labores cotidianas. Cada acto
de un ser humano es suscepti-
ble de convertirse en obra de
arte, en un acto de creacion,
y si alguien piensa que algo
es arte, pues es arte, puesto
que no existen estandares ob-
jetivos para determinar cuales
obras son arte y cuales no.

Segun John Carey, profesor
emérito de Oxford, “las obras
de arte tienen valor porque al-
guien les da valor. Que mucha
gente piense que la Mona
Lisa es valiosa y que signifique
algo para ellos es obviamente
importante, pero eso no quie-
re decir que aquel que prefie-
ra la pintura de su barrio esté
errado, de la misma manera

que estaria errado si hubiera
hecho una suma mal o dele-
treado mal una palabra”,

Teniendo en cuenta lo ante-
rior, resulta claramente in-
sostenible la idea de que el
arte culto es superior al arte
popular, y con menor razon
en esta época en que ya no
solo Beuys sino, antes que él,
Marcel Duchamp y contempo-
raneamente con él Andy War-
hol, dieron pie a movimientos
que surgieron como un recha-
zo al arte institucionalizado.
Paraddjicamente, estos mo-
vimientos acabaron por ser
admitidos como arte culto,
comercializados y aceptados
en los ambitos académico e
institucional, pero esta estra-
tegia de los brujos y el merca-
do no ha debilitado el sentido
que tuvieron las apuestas de
Beuys, Duchamp y Warhol en
relacion con la desmitificacion
del arte culto.

Si la superioridad en materia
artistica no puede determinar-
se, lo que diferencia al arte
académico del arte popular es
claramente cuestion de con-
venciones. Y para refrendar la
no superioridad del arte culto
sobre el popular, basta dete-
nerse por unos instantes en
algunos de los cuestionamien-
tos que se le hacen cada vez
con mas asiduidad y con mas

fuerza a la academia artistica.
Que es un fraude, claman al-
gunos de sus miembros mas
destacados, como Luis Cam-
nitzer quien sostiene que
las facultades de arte han
colaborado en hacer que el
arte haya pasado, de ser una
actitud, a convertirse en una
disciplina, en una actividad
orientada a producir objetos
sensibles para alimentar el
mercado del arte.

“Si el arte fuera realmente
una actitud y una manera de
aproximarse al conocimien-
to, no importaria realmente
en qué medio ocurren las
ideas y las revelaciones. Lo
Unico que importa es que
tienen lugar y que son co-
municadas correctamente”,
afirma Camnitzer, a lo que
se podria afiadir que tampo-
co importaria qué titulos os-
tenten quienes lo hagan. No
sobra recordar que Beuys no
solo participd en una protes-
ta con los estudiantes que no
fueron admitidos en la insti-
tucion donde se desempefo
como profesor exigiendo que
nadie fuera rechazado en
virtud de su carencia o tipo
de estudios anteriores, sino
que termind declarando su
abandono de la ensefianza
poniendo en practica el pre-
ciado suefio de que su vida
se convirtiera en su arte.

Pero ademas hay un buen nu-
mero de artistas que, como
el compositor Arnold Shoen-
berg, se han pronunciado en
pro de una produccion artis-
tica multidisciplinar y en con-
tra de la especializacion, en
consideracion a que recorta
la creatividad en favor de la
técnica. Y son también nume-
rosas las voces que afirman
que en la academia, cuando
el estudiante no es sometido
a aprendizajes poco creativos,
imitativos, de todas maneras
se termina adoctrinandolo,
coartando su expresion indi-
vidual al favorecer la depen-
dencia y el sequimiento de los
valores, actitud y postulados
de los docentes.

Finalmente, es conveniente re-
visar algunos de los prejuicios
mas expandidos con referen-
cia al arte popular, para que
se pueda al menos evaluar
con alguna objetividad la si-
tuacion. La idea por ejemplo
de que el arte popular no evo-
luciona, no pasa de ser, como
afirma Ticio Escobar, un mito
puesto que “si se asume que
la cultura constituye un pro-
ceso vivo de respuestas sim-
bélicas a sus propias circuns-
tancias, entonces cabe admitir
que sus formas deben cambiar
ante los requerimientos siem-
pre diferentes de situaciones
nuevas™. Esta adaptacion del

arte popular a su contexto
temporal ha sido evidente en
los salones BAT en los cuales
se han presentado numerosas
obras que involucran recientes
adelantos tecnoldgicos.

Otro prejuicio bastante comun
deriva de la confusion del arte
popular con la artesania ya
que es evidente que la arte-
sania es producida en serie en
tanto que, en el arte popular,
tal como se ha definido en este
texto y en los salones BAT, se
trata de obras no solo Unicas
sino con frecuencia imbuidas
con contenidos relativos a las
tradiciones y la vida del pue-
blo. Otra prevencién bastante
comin y que ha traido confu-
siones acerca del arte popular,
es su supuesta dependencia
tardia del arte culto, puesto
que lo mismo podria decirse
del arte culto con referencia al
arte popular, ya que los muy
numerosos artistas académi-
cos que se han apoyado en
el arte popular lo han hecho,
por supuesto, mucho después
de que los artistas populares
habian hecho sus respectivas
contribuciones. Asi mismo re-
sulta atil aclarar que el arte
popular también es arte “cul-
to” puesto que el término im-
plica que deviene de una cul-
tura, a menos que se niegue
la existencia de una o varias
culturas populares.

No sobra tampoco recordar,
antes de finalizar este texto,
algunos de los puntos funda-
mentales en la argumentacion
artistica contemporanea de
América Latina en los cua-
les el arte popular represen-
ta aportes importantes a la
discusion. Por ejemplo en lo
relativo al tema de la identi-
dad, puesto que en el arte
popular no hay que buscarla
por medio de teorias, sino que
es evidente en sus referentes,
en gran parte autoctonos vy
fuertemente imbricados en las
tradiciones y condiciones de la
vida del pais. A este respecto
también es ilustrativo consi-
derar que, por ejemplo, una
obra realizada con técnicas y
concepciones indigenas cabria
sin sobresaltos en un salon de
arte popular, mientras que en
un salon de arte culto no solo
desentonaria sino que seria
rechazada sin  miramientos
por no coincidir con sus defi-
niciones.

También debe tenerse en

2 Disponible en Internet:
www.lanacion.com.ar > (cita-
do el 15-06-2013).

3 Disponible en Inter-
net:  esferapublica.org /
nfblog/?p=23857 (citado el
20-06-2013).

4 Disponible en Internet:
www.portalguarani.com/
obras_autores_detalles.
php?id_obras=8453 (citado
el 22-06-2013).
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cuenta en la evaluacién del
arte popular el terreno fértil
que constituye para la resis-
tencia contra la homogeneiza-
cion que ha traido consigo la
globalizacion en su progresivo
curso hacia un solo sistema de
produccion, circulacion y con-
sumo artisticos. Su sola exis-
tencia es una barrera contra
lo que Walter Mignolo llama
“el colonialismo del conoci-
miento”, diseminado sin mi-
ramientos por los profesores
universitarios. El arte popular
es un bastidn para la nocion
de colonialidad impulsada por
Mignolo, al igual que para su
llamado a la desobediencia de
los canones heredados de Ia
historia del arte establecida,
los cuales, en el arte popular,
se ignoran olimpicamente®.

Por Ultimo, resulta también
digno de consideracién con
relacion al arte popular el he-
cho de que sus estructuras no
se prestan como las del arte
culto para la manipulacion por
parte de sus productores, de
las instituciones que tienen a
su cargo su difusién y consu-
mo. Son manifiestos, especial-
mente en el pais, los ejemplos
de artistas académicos inter-
viniendo y manoseando las
instituciones para su propio
beneficio. Y mas grave toda-
via, esta manipulacion se ha
extendido, elocuentemente,

hacia las instituciones que
detentan el poder econdmico,
las cuales han sido vergonzo-
samente infiltradas en sus pro-
gramas artisticos por aquellos
maestros que, para sobresalir,
se han visto en la necesidad
de involucrarse e influenciar
decisiones relacionadas con la
adquisicion y promocion de los
trabajos artisticos, y también,
de demeritar todo aquello que
no coincida con las premisas
sobre las que descansan sus
propias obras.

Pero no se trata tampoco en
este texto de declarar la supe-
rioridad del arte popular sobre
el arte culto, sino simplemen-
te de dejar claro que en arte,
por su naturaleza, no pueden
existir superioridades de nin-
guna indole. Aunque también
es cierto que ya que el arte
popular no esta pendiente del
acatamiento a dictamenes ar-
tisticos, que es independiente
de las posiciones estéticas de
la clase dominante, que no se
presta para la manipulacién
de las instituciones, y que sus
practicantes estan preocupa-
dos primordialmente por ha-
cerse entender, por expresar y
hacer comprensibles las ideas
y sentimientos de los miem-
bros de la sociedad a la que
pertenecen, no solo el arte
popular deberia empezar a
mirarse desde unas categorias

que superen la condicién pe-
yorativa desde la cual es visto
por parte de las elites ideold-
gicas entronizadas en la aca-
demia, sino que todo el arte
deberia ser popular.
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MAS ALLA DE LAS PALABRAS

Por: Fernando Toledo Zamora, escritor, comentarista de arte y jurado del IV Salon BAT de
arte popular- Identidad regional

caso por la mania de escri-
bir, tengo puestos los cinco
sentidos en la pertinencia de
los vocablos y de los rétulos.
En consecuencia, el prurito,
humano a mas no poder, de
a través de los nombres es-
tablecer categorias suele in-
quietarme sobremanera y no
puedo evitar que, en muchas
circunstancias, una determi-
nada clasificacion, al menos
desde el angulo de lo idio-
matico, me dé vueltas en la
cabeza hasta cuando consigo
aclarar la dimension real de lo
que se quiere expresar con las
palabras o, dicho de otra ma-
nera, la coherencia que estas
guardan con el ambito al que
pretenden referirse y aun con
la precision del significado
que se busca. El asunto viene
a cuento porque, a lo largo
de todo el proceso de selec-
cion de obras de este IV Salon
BAT de arte popular, a menu-
do debati conmigo mismo el
rigor que acompafa esa de-
nominacién de arte popular,
que no solo distingue el salon
sino a la cual recurrimos con
frecuencia para designar el

universo formal al cual perte-
necen, por supuesto, las obras
que convoca el certamen. De
hecho no podia dejar de lado
la sensacion de que dicha in-
vestidura idiomatica parecia
presuponer la existencia de
una clase cuyo establecimien-
to real no me resultaba, al
principio, del todo claro en la
medida en que lo suponia fru-
to o bien de un capricho, que
podia ser hasta cierto punto
baladi, o tal vez de la urgencia
de solventar un compromiso
que exigié, en alguna fase,
bautizar de alguna manera lo
que a la postre se convirtio en
un muy singular recorrido de
asombrosa riqueza por el vi-
gor que tiene la expresividad
nacional.

Vamos por partes: para co-
menzar, nunca me asaltd la
menor duda sobre la justicia
que le cabia, en ese galima-
tias, a la utilizacion definitoria
del sustantivo arte. No hay
otro con la fuerza suficiente
como para determinar ese es-
tallido de pasion y de apremio
por comunicar que, a partir de

una concepcion en todo caso
estética, esta presente, y por
lo tanto es un comun denomi-
nador, en todos y cada uno de
los trabajos que a lo largo del
tiempo, casi una década, han
participado en este singular
Salén BAT y que son apenas
una muestra de un infinito de
manifestaciones que deben
de esconderse detras de ellos.
La pertinencia del sustantivo
se manifiesta pues no solo en
lo que se refiere a la definicién
de las obras que se reciben de
todos los rincones del pais
sino en lo que supone el reco-
nocimiento de la existencia de
todo un entramado de crea-
cién en el pais que no es de
ninguna manera menor y que,
por el contrario, encuentra
una poderosa justificacion en
la génesis misma de la plasti-
ca. Al fin de cuentas la cuarta
edicion del certamen que nos
ha ocupado a lo largo de los
ultimos meses y la exhibicion
resultante han ido abriendo un
trecho y generando la visibili-
dad de una tendencia, de unas
formas, que si bien existieron
desde siempre, parecian hasta

hace menos de diez afios no
tener la suficiente trascenden-
cia, al menos en los espacios
convencionales del quehacer
cultural y de su consecuente
reconocimiento. Si me atenia,
ademas, a la definicion mon-
da y lironda del término arte
en el diccionario, la descrip-
cién de “manifestacion de la
actividad humana mediante
la cual se expresa una vision
personal que interpreta lo real
o lo imaginado con recursos
plasticos”, que es el mas per-
tinente de los significados de
la palabra, se me antoj6 de
una enorme coherencia con
lo que todo el andamiaje BAT
pretendia subrayar, de una
exactitud definitoria y, sobre
todo, de absoluta claridad al
indicar una absoluta ligazon
con un reflejo fundamental
de la identidad. La duda que
me seguia acosando una vez
aclarada la pertinencia de esa
primera palabra, podia surgir
entonces en torno al adjetivo
popular con el cual se califi-
ca, y ante todo se establece
una categoria, esa manifes-
tacion que, como ya expliqué,

me parecia merecer, sin am-
bages, el apelativo de arte.

En otros lugares como en Mé-
xico 0 en Espafa, por ejemplo,
se le llama arte popular a lo
que entre nosotros ha sido
denominado, y creo que con
total exactitud, artesania. Eso
por supuesto se bosquejaba
como una primera limitante:
de hecho hay publicaciones,
articulos y conferencias que
parecieran determinar una
restriccion idiomatica al uso
del calificativo popular en
relacion con aquello que se
pretendia clasificar y en esa
circunstancia podia nacer una
cierta confusion. No obstante,
a lo largo de varias charlas
con otros miembros del jura-
do y de darle vueltas al tema,
llegamos a la conclusién, por
demas aclaratoria, de que la
artesania tiene un cariz de
suyo utilitarista, aun en el
caso de lo que sirve de ador-
no o como objeto decorativo y
desde luego en los utensilios,
y casi sin falta contempla la
reproduccion, la duplicacién,
la produccion reiterativa y

hasta en serie, lo cual, sin me-
noscabarle faltaria, mas los
valores estéticos que posee,
la distingue de esa unicidad
que, cOmo respuesta circuns-
tancial a una perentoria nece-
sidad de expresion, debe po-
seer un lienzo, una escultura
o0 cualquier pieza a la que le
quepa la definicion de obra de
arte sin restricciones. Podria
decirseme, entonces, que, sin
soslayar sus valores estéticos,
la palabra artesania plantea a
su vez otra categorizacion, lo
que de hecho resulta evidente
y resulta aclaratorio y, en con-
secuencia, conveniente para
los efectos, por lo menos de
estas notas, sobre el alcance
de una designacion. Acaso,
para aclarar el asunto, la voz
artesania, que de ninguna
manera debe leerse como
peyorativa, parece a la sa-
z6n mucho mas precisa para
definir esa inmensa variedad
de objetos y de trabajos que
quiere cobijar que la nomi-
nacion de arte popular que,
como ya se dijo, se utiliza en
otros paises. Algo parecido
ocurre cuando se habla del

arte indigena o primitivo, en
particular cuando tiene que
Ver con grupos caracteristicos
u oriundos de un territorio o
de culturas aborigenes. Es va-
lido y, por supuesto, necesario
en la medida en que establece
una conceptualizacion defini-
tiva, referirse al “arte étnico”
lo cual, dicho sea de paso, no
le resta ni un apice de la con-
dicion de popular que tiene la
plastica vernacula, de la mis-
ma manera que ocurre con la
artesania.

Tras la digresion alrededor de
formas colaterales o emparen-
tadas con ese supuesto arte
popular, cuyo nombre me in-
quietaba, es preciso volver al
principio. Cabia la pregunta
de ;Qué pretende significar,
entonces, el calificativo de
popular y qué tanto se ajusta
a lo que, en este caso, resul-
ta perentorio expresar? En lo
que toca a la cultura, el térmi-
no popular se refiere a todo
aquello considerado por el
pueblo como propio y cons-
titutivo de la tradicion. Eso
al menos dice al respecto el

O1/



013

Diccionario de la Real Aca-
demia y hay que reconocer
que, casi siempre, este Ultimo
ayuda a esclarecer conceptos.
En esta ocasion, tuvo a bien
desenredar un asunto que,
en principio, tenia todas las
trazas de ser ambiguo. Cabia
preguntarse, sin embargo, i
los grandes maestros del arte,
por definicién, dejan de lado
esa relacion con lo popular.
¢Acaso Mozart, por mencio-
nar un caso evidente, no en-
riquecio con las huellas del
folclore de las montafias del
Tirol muchas de sus obras?
¢En ese sentido podria consi-
derarse como un compositor
popular?, o ¢las obras maes-
tras de Giotto o Cimabue no
partieron de una plastica que
venia coexistiendo con la reli-
giosidad popular en los tem-
plos romanicos, en la ltalia
del Trecento, y apenas la en-
noblecieron llevandola a otras
instancias? Es muy posible
que ello fuera asi y, en conse-
cuencia, es imperioso afirmar
que también el arte culto o,
mas bien, hegeménico, llega
a alimentarse y, como ocurre
en numerosas oportunidades,
a surgir de la entrafia misma
de lo popular. Pero surgié un
matiz al reflexionar en torno
a las respuestas de ambas
preguntas que contribuy6 a ir
descifrando la cuestion: el ta-
lante del arte hegemonico, sin

dejar de lado que puede salir
de la vertiente popular, se re-
laciona con una relectura que
se produce desde un angulo
muy peculiar lo cual, de suyo,
implica un estudio profundo,
una revision o, si se quiere, el
tamiz de una forma de acade-
micismo. Puede ser, por otra
parte, que todo el entramado
guarde relacion ademas de
con la intencion del artista,
y quizds de manera mucho
mas firme, con la percepcion
del espectador o con el nivel
de interrelacion que permite y
que suscita.

La participacién del auditorio,
0 mas bien del publico al cual
se dirige una obra, en lo que
a la postre es un proceso de
comunicacion, parecio erigir-
se, entonces, cOMo una arista
insoslayable en ese proceso
de categorizacion: de hecho
la reelaboracion por parte del
creador, aun en el campo que
podria nutrirse de lo popular,
implica una profundizacion o,
dicho de otra forma, el tamiz
de una mirada propia y muy
sui generis. No obstante en
el caso del arte hegemdnico
0 académico dicho filtro pre-
senta cuando menos un ma-
tiz ilustrado o erudito. Frente
a ese colador de indole aca-
demicista cabe preguntarse
¢coémo se relaciona con el pd-
blico a quien se dirige, la obra

que se construye a partir de
esa profundizacién? ;Acaso,
reclama también, por su mis-
ma esencia, una preparacion
académica en el observador
0 quizas una disposicion es-
pecial hacia esa condicion de
docta? No cabe duda de que
hay algo de eso. Si nos dete-
nemos por un momento en
el arte conceptual de la con-
temporaneidad, que parte a
menudo de disquisiciones de
arduo ensamblaje, es evidente
que lleva implicita la decision
de apelar a un espectador ex-
perimentado, acaso estudioso
0 incluso dispuesto al abor-
daje, frente a la obra de arte,
de un proceso de raciocinio a
partir de la existencia de un
cierto conocimiento 0 como
poco de una informacién. Eso
pareciera contradecir el simple
placer hedonista que suscita
el hecho de contemplar, de
dejarse acariciar por la belle-
za 0 de comprender, sin ma-
yores artilugios y al instante,
un mensaje cuya obviedad, en
principio, tendria que defen-
derse por si sola sin demandar
razonamientos mas 0 menos
complicados.

Alrededor del punto anterior
fue surgiendo, con una fuerza
innegable, una primera valo-
racion del adjetivo popular
que, mas allad de la intencion
del artista o sin profundizar

demasiado en ella, debe re-
ferirse sobre todo a la capa-
cidad que tiene un trabajo
de vincularse con una amplia
gama de observadores, sin
mayores exigencias, capaz de
juzgar un objeto dado, una
serie de obras o toda una ex-
posicién como parte, parafra-
seando al diccionario, de su
ambito o de su tradicion cul-
tural sin que ello presuponga
la existencia de un esquema
de cavilaciones que los lleven
a traspasar un entendimiento
franco y llano. La experiencia
de haber observado a lo largo
y ancho del pais, en las ex-
posiciones habituales de ese
arte popular que se organizan
alrededor del Salon BAT, a los
auditorios, aun de nifios, inte-
ractuar con las piezas, reirse
con aquellas ensambladas a
partir del humor, emocionarse
con otras de contenido con-
movedor 0 asumir una posi-
cion frente a los destellos de
un espiritu politico, o simple-
mente dejarse hipnotizar por
el simple placer de contemplar
en funcién de un hedonismo,
indica que hay en ellas una
popularidad implicita, lo que
significa, acaso, que tienen
una claridad expresa o que
poseen un poder de comuni-
cacion nada despreciable. Eso
le otorga un sentido de perti-
nencia al adjetivo popular en
funcion del efecto que la obra,

0 mejor aun el conjunto, ejer-
ce sobre audiencias numero-
sas y de la capacidad que ese
mismo grupo de obras o una
pieza en particular tienen de
excitar al instante la compren-
sion y de establecer, como
secuela, una comunicacion de
dos vias o, mejor expresado,
un dialogo.

No obstante, si la obra de arte
mereciera ser llamada popu-
lar apenas por la capacidad
que pudiera tener de estable-
cer lazos con el espectador de
forma inmediata y de provo-
car una variada gama de sen-
saciones coherentes con su
esencia, sin exigir un razona-
miento elaborado, habria un
sinnmero de trabajos, reco-
nocidos por multitudes de to-
dos los pelajes, que tendrian
que ser considerados po-
pulares sin equivocos: ;Las
Meninas, la Mona Lisa, 0 la
Venus de Milo pertenecen
a la categoria? La respuesta
obviamente es si y al mismo
tiempo es preciso decir que
no: puede ser que todas ellas
hayan llegado a una instancia
de popularidad por la difu-
sion y, también, por la acepta-
cién generalizada, pero distan
mucho de serlo por la natura-
leza misma o por el contenido
que pretendio otorgarles el
artista que las hizo, bien sea
por la formacion que tenia o,

en todo caso, por la intencion
que lo embargd al crearlas.
Resulta entonces imprescin-
dible analizar, con miras a
profundizar en el tema vy, por
supuesto, a estar de acuerdo
con la existencia de una cate-
goria especifica, las intencio-
nes, el proceso de creacion, la
naturaleza del entorno crea-
tivo y una trayectoria que se
vincula con la formacién y con
los métodos de aprendizaje
por los cuales transité el arti-
fice y que determinaron, tanto
como la impronta creadora, su
obra. En ese punto surge, casi
como una paradoja pero con
la fuerza de una resolucion,
la palabra espontaneidad,
como la caracteristica singular
y muy distintiva que se fragua
alrededor del artista popular,
con todo lo que ella significa,
que lo distingue del creador
académico cuyo proceso par-
te de la complejidad de una
elaboracion. El concepto po-
dia tener algo de aclaratorio
y se plantea como una eficaz
ayuda para desenmarafar la
situacion: la espontaneidad
establece, en todo caso, un
contrapunto con la condicion
de auténtico laboratorista, de
experimentador y de estudio-
so que, por fuerza, tiene que
poseer el artista hegemonico.
A nadie se le ocurre conside-
rar Las Meninas, la Mona
Lisa o la Venus como obras

espontaneas 0 a sus autores
como artistas  espontaneos.
Por el contrario, su maestria
fue producto de un aprendi-
zaje relacionado con una ca-
pacidad profunda de estudio
y de investigacion, alrededor
del color, de la pincelada, de
la distribucién de masas pictd-
ricas, de la espacialidad que,
a su turno y de acuerdo con
las condiciones imperantes en
otros tiempos cuando las es-
cuelas se limitaban al ambito
de los talleres, se convirtie-
ron en una suerte de acade-
micismo aunque, mas tarde,
muchos de los grandes artis-
tas hubieran renegado de la
academia como institucion. A
su turno, en las 1.650 obras
que fueron juzgadas este afio
para llegar a la sintesis que
los lectores tienen entre sus
manos en el presente libro, la
espontaneidad, en términos
de frescura, de franqueza vy
de sencillez en el abordaje de
cualquiera de los temas, se
convierte en un hilo conduc-
tor y en un comun denomina-
dor. Estoy seguro de que los
espectadores, que a lo largo
y ancho del pais observaron
las obras en el proceso de
seleccion, fueron los primeros
en intuirlo y quizas por ello
se convirtieron en auténticos
complices de esa intencion
de los artistas, y del desem-
barazo, tal y como se hizo
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evidente durante las exhibi-
ciones. Otro tanto ocurrio
con las obras que se some-
tieron a los designios del
jurado en el pasado salon,
y con sequridad sucedié asi
en el anterior y en el prime-
ro que se llevd a cabo, sin
que ello se contraponga de
ninguna manera con el uso
imaginativo de materiales,
la apropiacion de técnicas
contemporaneas como la fo-
tografia o el video, el abor-
daje de otras influencias, la
aprehension de lenguajes
artisticos y una cierta dosis
de experimentacion que, en
principio, parecen fruto de
un refinamiento pero que
hoy en dia estan al alcance
de cualquiera que tenga el
propésito de expresarse y,
sin lugar a la menor vacila-
cion, el derecho inherente al
hecho de estar vivo de ha-
cerlo.

Mirando hacia atras, creo
que es muy coherente que
en el Salén no se acep-
ten artistas con formacion
plastica y que la ausencia
de formacion, al menos
académica, sea una de las
condiciones sine qua non
para poder participar en él.
Ese factor garantiza esa es-
pontaneidad que determina
en gran medida a ese artis-
ta que sin rodeos puede vy

debe llamarse popular. No
hay duda en que admitir
participantes con una for-
macion artistica seria una
discordancia con el proposi-
to de visibilizar un aspecto
de la creatividad que corre
el riesgo de mimetizarse y
que, por partir de una cier-
ta pureza sin contaminacion
académica con todo lo que
eso conlleva, hace parte
del lenguaje de la identidad
misma. Es seguro que una
elaboracion de indole cul-
terana tamiza casi que por
definicion esa naturalidad,
a la que me he referido al
utilizar el término esponta-
neidad, o quizas esa llaneza
del artista popular, que en
cualquier circunstancia esta
lejos de significar por fuer-
za la obligatoriedad de una
ingenuidad o de un talante
kitsch. Dicho sea de paso,
estas Ultimas tendencias, lo
cual no deja de ser significa-
tivo, parecen estar cada vez
menos presentes en los tra-
bajos que se reciben y que
exploran lenguajes de un
alto grado de refinamiento
sin renunciar a su caracter
de ser con absoluta claridad
populares.

En sintesis, esa simbiosis
que se da entre el caracter
de un creador y el juicio que
una colectividad emite sobre

su obra, o mejor aun la for-
ma en que se relaciona con
ella, permite asegurar que si
bien el arte es uno, esa ca-
tegoria que se ha bautizado
como arte popular no solo
obedece a una realidad sino
que, por momentos, esta-
blece unos derroteros a los
cuales podrian llegar a afe-
rrarse otras manifestaciones
plasticas en busca, tal vez,
de una frescura y hasta de
una desfachatez de las cua-
les se ha ido prescindiendo
en la busqueda desesperada
del concepto que, en oca-
siones, parece desvirtuar
incluso la importancia de
un oficio para buscar otras
formas de relacionarse con
el publico aunque sean dis-
cutibles. Eso sin contar con
otro aspecto que, cada vez,
estd mas presente en las
obras del arte popular: la
factura como una condicion
estética obligatoria que, en
contradiccién con aspectos
de la contemporaneidad
artistica, parece establecer
unos vasos comunicantes
indelebles con las grandes
escuelas y con los momen-
tos de mayor brillantez de la
historia. Este Ultimo aspecto
no deja de sorprender como
tantas otras aristas cuyas
particularidades darian para
llenar paginas y mas pagi-
nas. Seria deseable, desde

luego, que los ensayistas de
arte exploraran con mayor
profundidad las implicacio-
nes y rasgos de ese compar-
timento que con justicia se
defini6 como arte popular
y Cuya existencia y, sobre
todo, reconocimiento parten
de unos derroteros que son
indelebles y especificos. Asi
mismo, seria deseable que
se estableciera un dialogo
entre la academia y la esté-
tica popular en términos no
solo antropolégicos sino de
enriquecimiento mutuo.
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EL ARTE QUE NO NECESITA EXPLICACION

Por: Gloria Triana, antrop6loga, documentalista, especialista en cultura popular colombiana

y jurado del IV Salén BAT de arte popular- Identidad regional

| concepto de arte popular
tiende a ser un término po-
lisémico, abierto y entendido
de mdltiples maneras, pero
casi siempre revestido de
significados con un conteni-
do que lo subvalora.

Desde que empecé a intere-
sarme por el tema del arte
popular, he encontrado en
mis lecturas un sinnimero
de denominaciones: arte pri-
mitivo, arte ingenuo o naif,
arte del comun, arte kitsch,
arte andnimo, arte emergen-
te, arte autodidacta, arte
marginal, arte rural, arte no
académico, arte folclorico,
arte alternativo, términos
todos con un ligero matiz
discriminatorio, definiciones
que no contextualizan el
universo simbélico presente
en estas obras, que en su
mayoria no son ni superficia-
les, ni ingenuas, ni elemen-
tales como lo demuestran
las obras premiadas en este
IV Salén que incluyen escul-
turas, pinturas, videos e ins-
talaciones.

Los curadores y criticos del
arte consagrado generalmen-
te afirman que el arte es uno
solo, pero no reconocen el
valor del arte popular que
puede no solo satisfacer los
criterios de la calidad estéti-
ca, sino ademas enriquecer
el concepto tradicional de
lo estético y aspirar a lograr
la misma valoracién del arte
consagrado, sobre todo en
este momento cuando en el
arte contemporaneo son los
curadores y criticos quienes
definen que cualquier objeto
puede considerarse arte Ssi
se le construye una compleja
teorfa filosofica para explicar-
lo, y se expone en un museo
0 en una galeria.

En mi concepto, el arte es una
expresion que posee unos va-
lores estéticos validos y evi-
dentes que no necesitan ex-
plicacion y el arte popular los
tiene y llega a toda clase de
publicos. Basta con observar
la cantidad de personas que
acuden a las inauguraciones
del Salon BAT y asisten a los
conversatorios que se reali-

zan con la presencia de los
artistas y un publico que par-
ticipa formulando preguntas
interesantes y criticas que
enriquecen el debate.

El Salon BAT, que ha llegado
a su cuarta version, ha lucha-
do contra la marginacion vy
subestimacion del arte popu-
lar y ha contribuido a nivelar
su valoracion, ha descubierto
su riqueza formal, tematica
y expresiva, integrandolo a
circuitos de difusion con las
exposiciones itinerantes que
circulan por las salas mas
importantes de las regiones,
con el convencimiento de que
arte popular existe y debe
verse en espacios adecuados.

Segun la escritora y critica
de arte mexicana Avelina
Lesper, “estamos en un mo-
mento culminante en la his-
toria del arte. Hoy en dia, lo
que antes denominabamos
con esa palabra se transfor-
mo en una ideologia, en una
ortodoxia tan cerrada que
no les permite a sus criticos
ninguna posibilidad de verifi-

cacion: el concepto y el con-
texto transforman los objetos
en arte; el arte son ideas, no
obras; todo el mundo es ar-
tista; cualquier cosa que el
artista designe como arte es
arte y, por supuesto, el cura-
dor tiene supremacia sobre el

"

artista™’.

Garcia Canclini, a su vez,
afirma "que la expresién po-
pular no puede verse solo
como la esencia de nuestra
identidad, pues esto implica
cerrar el arte a un idealismo
romantico de lo nacional,
es registrarse en un camino
estrecho, es restar al arte su
caracter de didlogo inacaba-
do. Tanto la identidad como
la cultura estan en continua
construccion. Las posibili-
dades de identificarse en el
presente estan desligadas
del territorio, posiblemente
originadas en el desarraigo
territorial de las migracio-
nes"?, especialmente en un
pais como el nuestro con el
desplazamiento forzado ori-
ginado por el conflicto arma-
do interno prolongado, que

implica migraciones masivas
de una region a otra.
Algunos criticos afirman que
el arte popular es realizado
de una manera anonima, con
una finalidad decorativa, con
materiales simples, sin dife-
rencias, pues hay una conti-
nuidad en las formas, temas,
colores y procedimientos.

Es facil hacer esta afirmacion
pues la historia del arte po-
pular tiene vacios complica-
dos de llenar en Colombia:
no hay documentacion escri-
ta, no hay coleccionistas de
estas obras, no hay museos,
no hay galerias especializa-
das; el arte popular sigue
confinado en un subsistema
al margen de los circuitos
de difusion y de mercado.
Cuatro Salones BAT, cuatro
libros y una coleccién priva-
da formada con los premios
de adquisicion pueden dar
cuenta de la importancia que
los ganadores han adquirido
en el ambito local y regional,
de la exploracion de nuevas
técnicas, de cambios en sus
expresiones  creativas, de

nuevos sentidos y significa-
dos con un evidente valor
estético.

Si en el primer Salon los te-
mas preponderantes eran la
expresion de los imagina-
rios colectivos expresados
en mitos y fiestas, el horror
y el sufrimiento producido
por el conflicto armado, la
religiosidad popular y algu-
nas creaciones que tomaron
elementos del arte universal
e hicieron sus propias versio-
nes, en este Salén, que fue
convocado como el Salon
de la identidad regional, las
creaciones evitaron represen-
tar las caracteristicas locales
superficiales, ingenuas y de-
corativas y sin ninguna clase
de fundamentalismos eligie-
ron temas trascendentes que
combinan materiales y técni-
cas diversas de una manera
creativa y con mayor calidad
que en los salones anteriores,
tal es el caso de la obra ga-
nadora del Primer Gran pre-
mio: Un Lumbalt sentido
para Batata /ll. Esta obra de
Edgardo Enrique Camacho,

de Cartagena, es una especie
de instalacion que combina
pintura, fotografia y escultura
y es a la vez un homenaje a
Paulino Salgado, Batata, mu-
sico palenquero que desde
nifo recibié de su padre y de
su abuelo todos sus conoci-
mientos sobre la fabricacién y
ejecucion de los instrumentos
que interpretaban las diferen-
tes sonoridades palenqueras:
el tambor alegre, la tambora
y el llamador para los bulle-
rengues, puyas, mapalés y
son de negros; y sobre todo
el “pechiche”, tambor ritual
ligado al “Lumbald”: dan-
zas y cantos de melancolia
y dolor que acompafan a
los muertos y son la sinte-
sis del universo simbdlico
palenquero. Aunque Batata
muri6 en Bogota después de
haber recorrido el mundo,
su cuerpo fue llevado a Pa-
lenque para realizar el ritual
funerario como correspondia
a un personaje como él tan
importante en su cultura.
El ganador del gran premio
pone en escena en esta obra
de una manera original este
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acontecimiento, en donde es-
tan presentes los personajes
reales de ese pueblo.

Sonarte Carnaval, de Fredy
Recalde, de Pasto, es una
escultura hecha en made-
ra con mdltiples materiales
(alambre, icopor, jabon, pa-
pel, estuco, vinilo) que repre-
senta el Carnaval de Blancos
y Negros, espacio festivo de
la cultura narifiense donde
se destaca la capacidad de
expresar sentimientos y tra-
diciones mediante diversas
modalidades artisticas, este
maravilloso escenario de arte
popular efimero que se ex-
presa en las monumentales
carrozas evidencia el talento
de artesanos y artistas que
trabajan todo el afio para un
solo dia, la obra de Recalde
es una réplica en un forma-
to pequefio que elimina los
colores de las carrozas origi-
nales para ponerla en blan-
co y negro como referencia
simbdlica al nombre de la
fiesta y con la intencién de
convertirlo en un objeto que
permanezca y que trascienda
el espacio festivo.

De la misma manera pode-
mos apreciar 6leos sobre
lienzo como: E/ descanso
o un dia de domingo, de
Gloria Morales, de Cali; En-
tre remos, de Esteban Revo-

llo, de Cartagena; Bailando
con Guayacan, de Mariela
Sierra, de Medellin; Popa-
yan, fe y tradicion, de José
Eliécer Riascos; Pacifico sur,
de Jaime Gutiérrez, de Bello,
Antioquia, obras todas que
reivindican la presencia de la
pintura en vias de extincién
tanto en las escuelas de arte
como en las exposiciones
individuales y colectivas de
arte contemporaneo.

La escultura también ocupa
un destacado lugar en este
IV Salén BAT: obras como La
danza del perdon, declara-
da fuera de concurso, del re-
conocido maestro narifiense
Eduardo Mufioz Lora, realiza-
da en la ancestral técnica de
mopa-mopa, un homenaje a
las culturas Inga y Kamentsa
del Alto Putumayo; Arauca
Saudita, de Santiago Cifuen-
tes, de Tame, Arauca, donde
el tema de la identidad se
expresa en el impacto de las
petroleras en la vida de la
gente; La Ballena, de Rubén
Escudero, de La Victoria, Valle
del Cauca; el hermoso traba-
jo de Carlos Egidio Moreno,
del Chocd, sobre el tema del
Chigualo, ritual funerario del
Pacifico dedicado a los nifios;
Huitaca la Diosa del Maiz,
de Isabel Crooke, de Baricha-
ra, Santander, en homenaje
a los mitos indigenas; obras

todas que muestran una gran
factura de combinacion de
mdltiples técnicas, y formas
originales de expresarse.

El video y las instalaciones
también se hicieron presen-
tes en este Salon. Alexander
Zambrano Martin presento
un hermoso video: Guayats,
identidad boyacense, que
muestra la vida cotidiana,
las tradiciones de musica y
danza y la vida religiosa de
las comunidades campesinas,
técnicamente bien realizado,
hermosa fotografia, una his-
toria contada con frescura y
humor.

Oscar Quintero, de Cali, pre-
sentd una instalacion llama-
da Cementerio de ilusiones:
cruces blancas con sombra
con los nombres de las perso-
nas muertas y desaparecidas
y cruces rojas con nombres de
las especies de plantas y ani-
males en vias de extincion,
es la Unica obra ganadora
que se refiere al conflicto ar-
mado y la destruccién de la
naturaleza.

Creo que después de casi una
década de recorrer el palis,
primero en la seleccion de las
obras y después en la itine-
rancia del Salén que puede
ir desde Leticia hasta Quibdo
o desde Neiva hasta Barran-
quilla, pasando por los Llanos

orientales, no nos queda nin-
guna duda sobre la riqueza
expresiva de este arte que
antes estaba oculto en las re-
giones y ciudades y circulaba
de forma limitada en los es-
pacios cercanos al artista. La
Fundacion BAT ha cumplido y
los artistas asi lo reconocen,
solo falta un museo que ga-
rantice la permanencia de los
artistas populares en la me-
moria colectiva.

Notas

" Avelina Lesper, Arte con-
temporaneo, el dogma in-
cuestionable, en E/ Malpen-
sante, noviembre de 2012,
pag. 21.

2 Neéstor Garcia Canclini,
Arte popular y Sociedad
en América Latina, México,
1977, pag. 85.
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Por: Elkin Bolafio Vasquez, curador y filésofo

La voluntad que hace posible
el gran arte y el pensamiento
profundo nace de la aspiracion
de la trascendencia, aspecto
espiritual de la cultura.”

Mario Vargas Llosa

El aura sublime desde la cual
se valora el arte, lo ha con-
vertido en la manifestacion
mas pura y elevada de la
humanidad, a tal punto que
ciertas obras maestras han
trascendido los avatares del
tiempo. Sin embargo, cuando
nos referimos a lo popular, a
la normalidad legitimada de
la humanidad, la sublimidad
se desvanece, jcdmo pue-
de lo habitual convertirse en
sublime? A continuacién se
demostrara como la vivencia
rutinaria contribuye a la mani-
festacion de lo sublime, de lo
trascendental.

Cuando se habla de lo po-
pular es inevitable referirse a
las costumbres y habitos que
llenan el tiempo diario, por lo
que tiende a confundirse con
lo cotidiano, aunque, en reali-
dad, existe una diferencia que

se debe aclarar. La cotidiani-
dad se refiere a la interaccion
entre la persona, con sus ne-
cesidades y deseos, y el am-
biente social al que pertenece,
mientras la cultura popular
es el compendio normativo
que guia el comportamiento
colectivo, es decir, la cultura
popular, en tanto conserva-
dora y distribuidora de valo-
res, es el cimiento ético de
la cotidianidad. Esta diferen-
ciacion exige acoger nociones
que faciliten el desarrollo de
una estructura cognoscitiva
donde ambas funjan como
herramientas para la produc-
cion de conocimiento.

Al considerarse estos con-
ceptos como formas comple-
mentarias para la produccion
cognitiva, es necesario enten-
der que sus indagaciones no
procuran la verdad cientifica,
sino la busqueda de enuncia-
ciones con caracter polisémi-
co, permitiendo diagnosticos,
comprensiones 'y soluciones
alternas y novedosas. La ac-
tual cultura popular y las ma-
nifestaciones artisticas que

desde esta se producen, se
amparan en este principio, lo
que verifica su fortaleza sim-
bolica y metaférica.

Por lo anterior, se hace ne-
cesario recurrir a los estudios
desarrollados por Juan Acha,
Michel Maffesoli y Anibal
Quijano, que bajo la estruc-
turacion de epistemologias
alternas y complementarias se
proponen reivindicar la expe-
riencia diaria como herramien-
ta cognoscitiva, lo que supo-
ne desprenderse de nociones
tedricas tradicionales y dedi-
carle mas atencion a concep-
tos como hiperracionalidad
o sensibilidad tedrica (Ma-
ffesoli), ecoestética (Acha),
decolonial (Quijano).

La cotidianidad como reno-
vacion de conocimiento

La cotidianidad es un proceso
generativo que permite que
el intercambio social alcance
su fundamento polisémico.
Esta ha de entenderse como
la experiencia sensitiva que,
al partir del interés particular,

puede revalorar lo aprendido
y adaptarse a lo inesperado.
En la vivencia rutinaria con-
vergen, un caracter ético que
guia y un deleite estético que
organiza. Al entrecruzarse ne-
cesidades e intereses, deseos
y placeres, se facilita la coo-
peracion y la construccion de
elementos identitarios que son
valorados desde lo emocional,
por lo que permanentemente
es renovada con la potenciali-
dad de lo contingente.

A este respecto Michel Ma-
ffesoli ha fundamentado una
perspectiva que resignifica
la idea de lo cotidiano, de-
mostrando que esta es una
dinamica generadora de co-
nocimiento. Los intercambios
sociales ya no dependen de
mecanismos preestablecidos,
sino de los contactos subya-
centes entre la contingencia y
la experiencia. Por ello se hace
necesaria una metodologia
mas aprehensiva y compren-
siva donde lo aparentemente
inconexo se adapte, para ar-
ticular una renovacion polisé-
mica. Esto hace que Maffesoli

proponga la nocion de hipe-
rracionalidad tras considerar
que la racionalidad moderna,
tal cual como esta planteada,
es una apuesta limitada a la
que hay que ampliarle sus
fronteras. La hiperracionali-
dad (sensibilidad tedrica) es
la forma de fusionar la razén
que se estructura a partir de
categorias  abstractas  con
“todos los parametros que
habitualmente se conside-
ran secundarios: lo frivolo, la
emocion, las apariencias que
se pueden resumir en la pala-
bra estética”’.

No obstante, para que esta
renovacion epistémica pueda
desarrollarse plenamente es
necesario alejarse de la ra-
cionalidad moderna debido
a que su pretension dejé por
fuera la experiencia de vida
que se mezcla con la contin-
gencia y la incertidumbre. Esta
exigencia epistémica condend
los conocimientos producidos
desde la cotidianidad, ya que
al ser discontinuos y residua-
les imposibilita su domestica-
cién. El proceso de imposicion

del método cientifico “implico
a largo plazo una colonizacion
de las perspectivas cognitivas,
de los modos de producir u
otorgar sentido a los resulta-
dos de la experiencia material
0 intersubjetiva, del imagina-
rio, del universo de relaciones
intersubjetivas del mundo”? .
Anibal Quijano, a través de
la teoria del Giro decolonial,
sostiene que el método cien-
tifico que se impuso desde la
ciencia moderna, redujo sus-
tancialmente las formas de
conocer e interpretar el mun-
do, pero sobre todo, descono-
cié que el saber hacer cultiva
y revaloriza la consciencia vi-
vencial. En consecuencia, este
autor sostiene que:

La colonizacion trasciende la
fase material para incursionar
en aspectos intrinsecos de los
individuos tales como sus for-
mas de construir conocimiento
y de presentarse en el mundo.
(...) Ello enfatiza la transgre-
sién en la cosmovision simbo-
lica, es decir, la represion cayd
ante todo sobre los modos de
conocer, de producir conoci-

miento, de producir perspec-

tivas, imagenes y sistemas de
imagenes, simbolos y modos
de significacion, sobre los re-
cursos, patrones e instrumen-
tos de expresion formalizada y
objetivada, intelectual o visual
(...) Los colonizadores impu-
sieron una imagen mistificada
de sus propios patrones de
produccion de conocimientos

y significaciones” > .

En suma, la cotidianidad no se
preocupa por ofrecer verda-
des argumentativas, sino que
se sobrecarga de sincerida-
des subjetivas. Lo importante
no es la forma por la cual se
estructura sino el cimulo de
significados que puede crear,
constituyéndose en un medio
simbdlico de infinitas posibili-

" Michel Maffesoli (2007). En
el crisol de la apariencias.Para una
ética de la estética, Siglo XX,
Meéxico, p 10.

2 Anibal Quijano. Colonialidad
del poder, eurocentrismo y
América Latina, en Santiago
Castro-Gomez, (2007).El giro
decolonial. Reflexiones para una
diversidad epistémica mas alla
del capitalismo global, Siglo del
hombre, Bogota, p. 210.
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dades. Medio que no es otra
cosa que un proceso creativo
que se materializa en la prac-
tica del saber hacer, no en el
resultado. Saber hacer implica
la renovacion y la trasgresion
de significados, lo que en
consecuencia consolida los
cimientos del desarrollo y la
expresion del arte popular.

Lo popular como declaracién
ética

El comportamiento ético, ele-
mento fundante de la cultura
popular, al sustentarse en in-
fluencias, acuerdos silencio-
sos y factibilidades, necesita
de herramientas que permitan
su materializacion, por lo que
la cotidianidad es su inevita-
ble proveedora: el uso de los
sentidos, el intercambio de
objetos y simbolos rutinarios,
el compartir emociones. De
esta manera el arte popular
no ha de entenderse como
un proyecto que se ha de de-
sarrollar, como un plan que
se debe cumplir, es mas bien
algo que se vive, y de cuya
vivencia surge la necesidad
de trascender nuestra propia
existencia. Trascendencia me-
taforica en el comportamiento
con el otro.

En consonancia con las ante-
riores premisas, la nocion de
ecoestética’ planteada por

Juan Acha aparece como un
neologismo en el que la acti-
vidad diaria es emparentada
con el comportamiento ético.
Con la ecoestética se afirma
que las costumbres, habitos,
usos y acciones rutinarias
obedecen a las necesidades
y las satisfacciones que son
impuestas a la sensibilidad
social desde la estructura
politico-social que predomina
en el ambiente cultural. La
ecoestética es la relacion que
se forma entre la sensibilidad
social y el medio cultural. Se
percibe como una practica
social que determina el modo
en que las percepciones sen-
sitivas deben comprender vy
aceptar el entorno.

La ecoestética se puede ti-
pificar de tres formas: domi-
nantes, residuales y emergen-
tes, que fungen como lentes
desde los cuales se pueden
interpretar y construir diferen-
tes realidades. La primera se
ejemplifica en la estructura
socioecondmica, que dedica
sus intereses a las macropro-
yecciones y estan articuladas
a las dinamicas de la globa-
lizacion. La segunda estd in-
timamente relacionada con
las adaptaciones subyacentes
entre los usos cotidianos y las
contingencias, en otras pala-
bras, hablar de la ecoestéti-
ca residual es referimos a la

cotidianidad. Y la tercera obe-
dece a las manifestaciones
artisticas de lo popular. Por
consiguiente el arte popular
es la expresion material de la
ecoestética emergente, en
tanto que promueve trans-
formaciones axiolégicas que
surgen y resurgen sin condi-
ciones.

Tal diferenciacién supone per-
manentes cambios, porque
sus dinamicas valorativas lle-
van a la necesidad de nuevas
adaptaciones que redundan
directamente en nuevas for-
mas y comportamientos. Por
ello, Juan Acha sostiene que:

El estudio de la ecoestética de
un pais, en relacion con la for-
macion de necesidades artisti-
cas en el individuo, esta actual-
mente obligado a diferenciar
entre el espacio intelectual de
las producciones profesionales
serias y solitarias de la cultura
espiritual y el de la cultura apa-
rente y parcial que desarrollan
las medios masivos (...) cuan-
do quieren hacerse pasar por

productores culturales®.

El arte popular en tanto
ecoestética emergente de-
sarrolla metaforas que in-
dagan recurrencias desfa-
vorables para el desarrollo y
equilibrio de las relaciones so-
ciales, que son consecuencias
de aceptaciones silenciosas y

comportamientos  legitima-
dos. Por ello este saber hacer
artistico afirma la resignifica-
cion de habitos y usos.

Entre la rutina y la trascen-
dencia

Como se ha mostrado, la cul-
tura popular al conservar y dis-
tribuir valores y significados,
proporciona el caracter ético
de la cotidianidad, lo que
supone que “el individuo no
inventa sus modos sensitivos,
los recibe, junto con los usos
y costumbres y luego escoge
entre estos, (...) como parte
de los procesos de socializa-
cion y de individualizacion a
la que esta obligada toda per-
sona”®. De aqui se desprende
una idea de cultura que no
depende de una determina-
da cantidad de conocimiento,
sino de una sensibilidad con-
textual. La cultura antecede
y sostiene al conocimiento,
lo orienta y le imprime una
funcionalidad precisa, algo asf
como un designio ético.

Tal sensibilidad contextual no
es otra cosa que la cultura
inmaterial’ que se ha ido de-
sarrollando en la conjuncion
entre conocimientos y creen-
cias, lo que le imprime su con-
dicion cambiante y expresiva,
que al partir de las actividades
rutinarias puede alcanzar su-

blimacion y trascendencia. La
manifestacion de la cultura
sensible puede concretarse en
el arte popular, entendiendo
que este es una enunciacion
polisémica, simbdlica y meta-
forica que no depende de un
esquema programatico, sino
de la necesidad de compartir
con otros, de ampliar nuestra
propia existencia en la tras-
cendencia de la propia rutina.

Esta idea de trascendencia
lleva implicita la necesidad
de reconocer un vinculo entre
los lineamientos rutinarios de
la educacién y el patrimonio
inmaterial que sustenta Ia
cultura popular, lo que gesta
la integracion de expresiones
culturales nuevas y tradicio-
nales. Ademas, la preferencia
del arte popular como herra-
mienta para la trascendencia
de la cotidianidad, se debe a
su relacion tanto con las posi-
bilidades materiales como con
las formas de realizarlo. Con-
diciones que lo transforman
en instrumento de estudio
de los sistemas de expresion
en relacion con otras instan-
cias sociales, lo que nos pone
en el camino de observar la
posible dependencia de las
representaciones de su am-
biente material, es decir, de la
ecoestética. Esto se reafirma
con lo propuesto por Garcia-
Candlini: El objeto de estudio

de la estética y de la historia
del arte no puede ser la obra,
sino el proceso de circulacion
social en el que sus significa-

dos se constituyen y varian®.

El arte popular como expe-
rimentacion y expresion de
un saber hacer que se ubica
entre la sensibilidad tedrica y
la ecoestética emergente se
convierte en muestra palpable
de las reivindicaciones del giro
decolonial, lo que reduce la
contraposicion entre trascen-
dencia y praxis cotidiana. El
arte popular y su correspon-
diente sustento, la cotidiani-
dad, al convertirse en objetos
de estudios, logran su tras-
cendencia en la medida que
reivindican su importancia en
la superacion de las contin-
gencias e incertidumbres que
socavan sus propias potencia-
lidades cognitivas.

3 En Santiago Castro-Gomez
(2005). La hybris del punto cero.
Ciencia, raza e ilustracion en la
Nueva Granada, /nstituto Pensar,
Pontificia Universidad Javeria-
na, Bogota, p. 62.

4 Para la ampliacion de este
concepto,  consultar:  Juan
Acha (1988). El consumo artistico
y sus efectos, Trillas, México.

5> Juan Acha (1988). El consumo
artistico y sus efectos, Trillas, Mé-
Xico, p. 46.

6 [dem, p. 32.

7 Para ampliacion de esta no-
cion, examinar: Luis Guiller-
mo Lumbreras (2004). “Cul-
turas tradicionales, territorio
y region”, en Memorias del IV
Encuentro para la promocion y di-
fusion del patrimonio inmaterial de
los paises andinos, Dupligraficas,
Bogota.
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Fotografia: Juan Diego Duque
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BALLS AND STRIKE
75 x 75 cm ® Acrilico sobre lienzo e Cartagena, Bolivar e
Segundo Premio, | Salén BAT de arte popular

LA FIESTA DE LA POPA VIRGEN DE LA
CANDELARIA
60 x 70 cm e Acrilico sobre lona costefia e Cartagena, Bolivar

EL DESORDEN
20 x 40 x 10 cm e Acrilico sobre lienzo ® Cartagena, Bolivar ® Segundo Premio, Il Salén BAT de arte popular

SERIE: TEMPORADA DE CINE EN EL TEATRO
PADILLA “CONOZCAMOS NUESTRA
HISTORIA” JUEVES FEBRERO 5, 6:30 P.M.
EMPIEZA LA FUNCION: “LOS LANCEROS DE
GETSEMANI - 11 DE NOVIEMBRE DE 1811”
60 x 90 cm e Acrilico sobre lienzo ® Cartagena, Bolivar ® Mencion de
Honor, IIl Salén BAT de arte popular

Fotografia: Ernesto Monsalve, Fundacion BAT

Fotografia: Norma Uparela Brid

ALFREDO PINERES HERRERA
ARTISTA POPULAR

Por: Norma Isabel Uparela Brid, directora de ArtCartagena

[fredo Pifieres Herrera, pintor
primitivo  cartagenero autodi-
dacta, es considerado uno de
los artistas que haran historia
en el arte popular en Colombia.
El ingreso de la serie César el
todero en la coleccion publica
més importante del pais, fue un
hecho trascendental en la vida
artistica de quien ha luchado
sin cesar por ganar el lugar que
hoy se le otorga: un esfuerzo
apasionado que lo ha llevado
a pintar en un periodo de diez
afios mas de quinientas obras.
Recordando su nifez, el maestro
cuenta como, a causa de su es-
casez economica, ganaba dinero
arriando agua y vendiéndola a
los vecinos, por las empinadas
lomas y destapadas calles de
su barrio. Desde su primaria en
la escuela Andalucia, del barrio
Piedra de Bolivar, empieza a
destacarse como gran dibujante,
su profesora Cristina de Macias
acudia a él cuando tenia dificul-
tad para dibujar en el tablero y le
decia por ejemplo,“Alfredo, ven
aca y pinta esta mata de maiz".
Salia de la escuela para los mon-
tes de la Clay, hoy urbanizacion
Nuevo Bosque, donde se reunian
“un poco de pelaos, pies descal-
zos, pantalon mocho, otros sin
camisa”, de todos los barrios
que quedaban alrededor, por-
que alli habia una poza donde se
bafiaban desnudos, y a veces al-
gun amigo les escondia la ropa.
Cuenta que, en otras ocasiones,
iban a recoger cerezas, corozos,
y los cogia la noche cazando
conejos, pajaros, cangrejos o
quemando monte en el calicha.
Dejo la escuela desde muy nifio,
y se dedico a ganar propinas o
almuerzos cargandoles los mer-
cados a las sefioras que se ba-
jaban de los buses Popa-Olaya.
A los doce afios se mudd con
toda su familia para la casa de

la abuela Maria Tomasa. En-
tonces, conocié a un sefior que
manejaba una retroexcavado-
ra, quien un dia le dijo "hola
mi secretario”, y a partir de ese
momento quedd empleado por
el maquinista “para hacerle los
mandados: limpiar, llevar razo-
nes, comprar €osas..., mas bien
terminé siendo su secretario”. En
su juventud regreso a la Piedra
de Bolivar, donde todavia vive
con sus hermanos en la casa que
les dejaron sus padres. Aprendio
nuevos oficios, la albadileria,
a fumigar y también a fabricar
jaulas para pajaros y trampas
para ratén pero, igual que en
el colegio y cuando repartia
agua, en sus tiempos libres di-
bujaba en cuadernos que siem-
pre lo acompafiaron, siguiendo
los consejos de su papa, que le
decia “pinte, mijo, pinte, que
usted va a ser un gran pintor”.
Asi transcurre su vida hasta los
cuarenta y tres afios, cuando
hizo su primer cuadro. Empezo
para no detenerse; en sus inicios
pint6 sobre cartones, sobre ma-
deras recicladas, en bastidores
hechos y curados por él mismo.
Todos los recuerdos de su infan-
cia los ha pintado. Ha plasmado
enlatela acada unode los miem-
bros de su familia, a sus vecinos,
a sus amigos, los acontecimien-
tos mas significativos de su vida.
Tiene una mente fotografica
que le permite pintar cada de-
talle conservado en su memo-
ria: “Solo pinto lo que he visto”.
“Cuando miro el campo, obser-
vo el tamafio de los animales
que estan mas cerca y el de los
que estan mas lejos”, comenta.
En el afio 1998 timidamente
empieza a mostrar algunos de
sus cuadros. Participé con la
obra La felicidad que no llegd
en un salén de arte comunal.
Fue entonces cuando Eduardo

Hernandez, curador del MAM
de Cartagena, reconocié de in-
mediato su inigualable talento, y
lo invitd a exponer en el museo.
Esta circunstancia le hizo desear
cambiar de profesion, “escogi el
tema las catorce obras de mise-
ricordia para investigar, mi her-
mano Moisés fue a la catedral,
y el parroco le explico cuales
son”. Sin dejar sus oficios de
artesano del alambre, logro pro-
ducir la serie durante dos afios.
14 Obras de Misericordia, su
primera  exposicion individual,
se inaugur6 en el MAM el 19
de noviembre del afio 2000.
Esa noche nos presentd Eduar-
do: "Alli conoci a Norma Upa-
rela. Esa noche estaba vestida
de blanco, y dias después recibi
varios recados de ella hasta que
pudo hablar conmigo para ne-
gociar mis cuadros. Desde en-
tonces se convirtio en mi repre-
sentante. Ella me ha organizado
todas mis exposiciones hasta la
presente, y me ha llevado a par-
ticipar donde me han invitado”.
Sus obras ya se encuentran en
importantes colecciones nacio-
nales e internacionales, publicas
y privadas. Ha sido premiado
varias veces en el Saloén BAT de
arte popular, y ha sido distin-
guido como Maestro del Arte
Popular Colombiano por SURA.
Hoy, nuestro artista se ha con-
vertido en el pintor popular de
los cartageneros. Nombramos
cada obra como un miembro
mas de la familia, nos pasamos
las tardes recordando a cada
amigo y amante del auténtico
talento que la tiene. Para ellos,
nuestro eterno agradecimiento
por adoptar la obra de Alfredo,
por su reconocimiento, con-
fianza y apoyo desinteresado.

HOMENAUJE
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MAESTRO EDUARDO
MUNOZ LORA

| maestro Eduardo Mufioz Lora,
el jurado del IV Salén BAT de
arte popular - Identidad regio-
nal lo declaré fuera de concurso
“por su proyeccion internacional
y por la conservacion y enrique-
cimiento de una tradicion que
acentuda el acervo plastico de la
identidad colombiana”.

Y es que el maestro, oriundo de
Pasto, cuna de grandes maes-
tros, nacid con vocacion artistica
y motivado por su madre apren-
dio el oficio del barniz de Pasto
(mopa-mopa) en el taller del
maestro José Francisco Torres.
La técnica del recorte, su materia
prima, su olor tan particular, lo
cautivaron hace mas de 50 afios,
pues encontrd el recurso plastico
ideal para expresarse estética-
mente. El conocimiento y desa-
rrollo de esta técnica ancestral le
han merecido el reconocimiento
como uno de los artistas popula-
res mas destacados y respetados
del pais y con una gran proyec-
cion internacional.

El maestro Mufioz Lora conoce
gran variedad de técnicas para
decorar, como las de la época de
la Colonia, cuando se establece
un mestizaje entre el espafiol y
el aborigen y eso lo refleja en su
obra. Pero no para de investigar
y encontrar nuevas posibilidades
plasticas antes ignoradas.

“En mi devenir artistico encuen-
tro en esta técnica el recurso
plastico ideal para expresarme

estéticamente. Con estos refe-
rentes, mas la pasion y el orgullo
que despertd en mi el concepto
filosofico de la cosmovision an-
cestral de los pastos y quillacin-
gas, y a manera de homenaje a
ellos, nuestros hermanos ma-
yores, con respeto, tomo pres-
tado de los pueblos del macizo
andino narifiense, frontera con
el Imperio incaico, sus vivencias
y objetos llenos de simbolos de
SUS raices y construyo un escena-
rio, lldmense retablos, &nforas,
esculturas, entre tantos otros
objetos, e invito a los personajes
a hacer parte de esta puesta en
escena de mi imaginario, y re-
creo la cosmogonia en estampas
que conjugan toda la riqueza de
su ancestro y doy rienda al goce
de la creatividad y en un ritual
mis manos y el mopa-mopa con-
tamos sus leyendas, sus mitos e
historias  maravillosas. ‘Mopa-
mopa’, nombre original indige-
na; ‘barniz de Pasto’, con el que
lo bautizaron los espafioles, y
'laca de Occidente’, conocida en
el Japdn y en todo Oriente, ma-
ravillosa técnica precolombina
Unica en el mundo que sufri6 to-
das las influencias y aculturacio-
nes en diferentes épocas y que
para fortuna nuestra, de Narifio
y de Colombia sigue viva y reno-
vada”.

“El Salén BAT de arte popular es
el Unico espacio que existe para
reconocer el trabajo de los ar-
tistas empiricos, es un respaldo
muy valioso con el que conta-

mos los artistas en las regiones,
es la expresion viva del pueblo”.

Acerca del mopa-mopa

Las primeras referencias sobre el
mopa-mopa barniz de Pasto se
remontan a 1543. Fue Herndn
Pérez de Quesada quien dio la
noticia cuando la expedicion
que partié de Santafé, centro de
Colombia, en busca del Dorado,
llego a Pasto, por Sibundoy, Pu-
tumayo.

Los cronistas de la época de-
jaron constancia del hallazgo
hecho por los conquistadores,
a quienes sorprendia la calidad
artistica del trabajo del mopa-
mopa y su paciente proceso, que
se habia constituido en un fac-
tor importante de la economia
regional.

Fotografias: Juan Valentin Mufioz

FUERA DE CONCURSO

e
s sy == \\ ==

Eduardo Mufoz Lora

LA DANZA DEL PERDON
26 x 26 x 15 cm @ Pino romerillo, barniz de Pasto (mopa-mopa) ® Pasto, Narifio
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GRAN PREMIO

dgardo Enrique es un artista empirico cartagenero, que tie- 2]
ne su corazén no solo en Cartagena, sino en los Montes de o
Maria, en Flamenco Maria La Baja donde ha trabajado por -
muchos afios en una institucion educativa agroindustrial. =
Es licenciado en ciencias sociales y econémicas, pero hace 20 afios L
le dedica gran parte de su tiempo a la pintura, al trabajo en ensam- o

a

blajes haciendo collages con material reciclado, fotografias, papel
y madera. Naci6 con sensibilidad por el arte, en su familia hay tra-
dicién artistica, como su abuelo que era musico. Siempre ha tenido
interés por la cultura africana y la influencia en nuestra cultura, por
su colorido, la musica y la arquitectura; se ha interesado por la ex- 087

ploracién y el manejo de materiales y la bisqueda de la estética.

Define su obra Un Lumbalu sentido para Batata Ill como realista,
refleja la espiritualidad de Palenque de San Basilio, el lamento de los
palenqueros por la muerte de Paulino Salgado, conocido como Bata-
ta. Pretende que la gente conozca el significado del ritual funerario
del Lumbali y que a su vez perdure por siempre. Les rinde un home-
naje a los personajes que aparecen en la obra y que hacen parte de

los grupos folcldricos mas representativos del folclor y de la historia

IDENTIDAD REGIONAL

palenquera como son Las Alegres Ambulancias, el Sexteto Tabala y
el personaje mitico Catalina Duango, hija de Simancongo, la mujer
mas bella de Palenque, que cuenta la leyenda que se meti¢ en la

ciénaga de Palota para revivir a su padre y se la llevé un pez lentén.

“El Salén BAT de arte popular es una gran oportunidad para dar a
conocer el talento de tantos artistas que no la han tenido por falta de

recursos, de contactos y de espacios para hacerlo”, afirma el artista.

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Edgardo Enrique Camacho Pérez Cabe destacar que esta obra obtuvo a nivel nacional la mayor vota-
UN LUMBALU SENTIDO PARA BATATA Il

_ cion del publico.
61 x 120 x 35 cm e Acrilico, madera, triplex, MDF y fotografia ® Cartagena, Bolivar
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%)) ubén Dario es carpintero y constructor, nacié en La Victoria,
O Valle del Cauca. Su interés por el arte surgié tras compartir su
- infancia con su abuelo materno que era carpintero, que ha-
= cla caballerizas y otros trabajos de carpinteria y construccion.
L

o Es artista empirico, se dedica a la escultura, a la talla en madera, a
o la construccién. Tuvo la oportunidad de trabajar seis afios en Espa-

fia en carpinteria y visitd museos, iglesias, pueblos medievales e in-
vestigd sobre arquitectura, disefio y anatomia. Regresd a Colombia
motivado por un proyecto familiar, un vivero, y actualmente vive
088 en una casa que él mismo esta construyendo y tiene su taller en la
parte de atras del vivero, donde talla puertas, bancas y esculturas.
Su obra Ballena refleja la razén de ser de su proyecto ecolégi-
co, de conservacion del medio ambiente. La ballena es el ser
vivo mas grande que existe y se debe conservar como tal, el
musculo de la tierra, simboliza la comunién con el planeta,
la perfeccion. Elaborada con medio cilindro de &rbol de sa-
man y una unién que es una banda de madera de chumbimbo.
“Mi obra encaja en el Salén BAT de arte popular por-
que soy autodidacta y la ballena, que es una talla en ma-

dera, simboliza la identidad regional del Pacifico colom-

biano, la fauna, que si no la cuidamos se va a acabar”.

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR - IDENTIDAD REGIONAL

Rubén Dario Escudero Murillo
BALLENA

59 x 52 x 75 cm ® Madera saméan ® La Victoria, Valle del Cauca
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redy Guillermo nacié en Pasto, es ingeniero de sistemas y desde nifio %2
ha vibrado con el Carnaval de Negros y Blancos; actualmente es se- o
cretario de la Asociacion de Artistas y Cultores del Carnaval de Negros -
y Blancos, Asoarca. A los ocho afios su padre le hizo un regalo que =
le cambio6 la vida, una bicicleta en la que recorria la ciudad buscando L
los talleres de los artistas y artesanos, que lo motivaron a participar o

a

a sus doce en el Carnavalito con la carroza Mitos y Leyendas de mi
region, con la que ocupd uno de los primeros puestos. Se volvio asi
aprendiz de los maestros de su tierray hoy en dia es un artista empirico.
Cuando prest6 servicio militar hacia escudos de armas en ico-
por para las conmemoraciones y celebraciones en la brigada en O4/I
Florencia, Caquetd, y esquelas para que los soldados les manda-
ran a sus novias. En el Ejército pertenecié a un grupo de mdsica
andina y luego a algunas orquestas, tocando la conga y el bongé.
En el 2006 conocid6 al maestro Leonardo Zarama, con
quien elaboré carrozas para el Carnaval, asi como también
tuvo la oportunidad de conocer a los maestros Hugo Chi-
caiza, Olmedo Delgado y Sigifredo Narvdez, entre otros.
Su obra Sonarte Carnaval, es una carroza a escala en blan-
co y negro, pretende que el espectador ponga a jugar su ima-
ginacion, que se sienta participe del Carnaval, que cada uno
suefie su carnaval como quiera. Elaborada con masa de jabdn,
papel encolado, engrudo, alambre y madera. El blanco simboli-
za la paz, la abstraccion de todos los colores que se unen en el
Carnaval; el efecto prismatico genera un haz de luz blanca.
“No tuve la oportunidad de estudiar por circunstancias de la vida,
pero mi interés por el arte, por el trabajo de los maestros de mi
tierra y por el Carnaval de Negros y Blancos me han hecho un ar-

tista empirico. El Salon BAT de arte popular es una gran oportu-

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR - IDENTIDAD REGIONAL

Fredy Guillermo Recalde Guerrero nidad para mostrar mi trabajo, para que la gente a través de mi
SONARTE CARNAVAL

: - . " - obra conozca y viva la esencia de los carnavales de mi region”.
50 x 45 x 120 cm ® Madera, alambre, icopor, masa de jabon, masa colbon, cola, papel, estuco, vinilo e Pasto, Narifio
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loria Amparo es una calefia que se dedica a la pintura. Des-
de muy pequefia se interesd por investigar y leer sobre los
grandes pintores de la historia del arte como el holandés Rem-
brandt, uno de los mayores exponentes del Barroco. Le lla- £
md la atencion el manejo del claroscuro y de los rostros. = >
Cuando sus hijos crecieron, hace 21 afios, tuvo la oportunidad de de-
dicarse de lleno a la pinturay a explorar materiales y se quedo con el
6leo. Empezd a copiar obras de artistas y a aprender teoria del color,
siempre se ha inclinado por el realismo, creando paisajes, bodego-

045

nes y sobre todo escenas de la cotidianidad, donde la expresion de .

los rostros de la gente sobresale. Vendi6 sus obras en el Parque del
Pefion y un dia compré una foto en la que salia una negra vendiendo
chontaduro, hizo un cuadro inspirado en la fotografia y desde ese

momento se dedicé a captar el alma del ser humano en el dia a dia.

El descanso o un domingo en la tarde surge de un domingo en
el que se fue a tomar fotos a Buenaventura y vio a unas mujeres

en la puerta de la casa charlando y le hizo recordar momentos de

IDENTIDAD REGIONAL

su infancia. La pintura refleja la cotidianidad, la tranquilidad de

una vida austera, en donde la gente vive feliz con lo que tiene.

“Mi obra refleja la cotidianidad, lo que sucede un domingo, donde

e 1 <ol
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mi obra y qué mejor oportunidad que el Salén BAT de arte popular ! e
para que la gente conozca mi trabajo, a mi gente y a mi Valle del

Cauca. En la parroquia vi el afiche de la convocatoria y me inscribi”.

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Gloria Amparo Morales

EL DESCANSO O UN DOMINGO EN LA TARDE
126 x 99 cm e Oleo sobre lienzo @ Cali, Valle del Cauca
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lexander, oriundo de Guayatd, no le ha faltado ingenio a la hora n
de valerse de un celular, una camara, lo que tenga a la mano para O
captar escenas de lo que pasa en su region, sobre todo el diario

b3
vivir de las personas de edad que respiran tradicion y sabidurfa.

L
Gente de a pie que vivio la guerra bipartidista entre liberales y con- o
servadores; las tradiciones como la culinaria, los trapiches, la miel a

‘P’ e : de cafia, porque como dice el artista, “Boyaca es mucho mas que
B B B B B | ruana y papa”. La variedad del clima, sus paisajes, su cultura, sus
tradiciones, su historia, su gente, eso es lo que hay que mostrar.
o o 45
Su inclinacién por el lenguaje audiovisual surgi¢ a raiz de que una O
hermana le regalé un libro sobre historia del cine y desde ese mo-
mento se dedicd a captar momentos y escenas de la vida cotidia-
na con celulares, camaras prestadas, luego compro su camara de

video y explord programas con los que pudiera editar en su casa.

Es asi como este joven artista realizo el video Guayatd, identidad
boyacense, el cual parti6 de momentos captados con su camara

durante tres afios, momentos en los cuales logré fotografiar un sin-

IDENTIDAD REGIONAL

numero de actividades que caracterizan la vida diaria de la region.
La idea y el guion surgieron a medida que iba realizando la edicién.
“Estaba esperando una oportunidad como esta, la del Salén BAT, para
mostrar a Boyaca con protagonistas como los padres de la tradicion
campesina. Me enteré de la convocatoria por una amiga que trabaja
en Servientrega que me mostro el folleto y la verdad estaba esperan-

do una oportunidad asi para dar a conocer mi trabajo y a mi region”.

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Alexander Zambrano Martin

GUAYATA IDENTIDAD BOYACENSE
Video arte ® Guayata, Boyaca
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La instalacion Cementerio de ilusiones esta relacionada con las
dos profesiones del artista, el derecho y la biologia, porque pre-
tende llamar la atencion sobre el respeto por la vida, los animales
y las plantas en vias de extincion a la vez que la vida del ser hu-
mano se puede ver en peligro. Las cruces rojas representan a los
animales y las plantas en vias de extincion, y las blancas, las masa-
cres, muestran los nombres de las personas que han muerto fruto
de la barbarie y la intolerancia, tomé como inspiracion la masacre
de Trujillo, Valle del Cauca, para tener viva la memoria historica.
“Me enteré de la convocatoria en la pagina del Ministerio
de Cultura y decidi participar para mostrar la problematica
que afecta a mi region, que nos afecta a todos los colombia-

nos, debemos propender al cuidado y el respeto por la vida",

—" A
o camo ( mfrfmvl’amrzz

Oscar Marino Quintero Vargas

CEMENTERIOS DE ILUSIONES
50 x 300 x 475 cm ® Madera, tela, acrilico y carton e Cali, Valle del Cauca

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR - IDENTIDAD REGIONAL
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antiago es un artista empirico que vive del arte y de la artesania. %2
Tiene una fabrica donde elabora en resina figuras de la fauna co- O
lombiana y las vende en las tiendas de los parques nacionales. -
Cuando empez6 trabajaba con arcilla terracota, porque conside- =

L
ra que es un material muy noble, por su color que varia después o
de horneado. Sus figuras han tenido gran acogida en ferias, tanto a

que maestros y criticos lo motivaron a que hiciera piezas unicas y
se inclinara por el arte. Ha investigado sobre varios artistas, pero
le llama mucho la atencion la obra del maestro Arenas Betancourt.
. I 40
Arauca - Saudita surgi6 a raiz de un viaje que hizo a Bogota y O
le llamd la atencion un tubo que recorre Arauca y se puso a re-
flexionar sobre cdmo ha cambiado el pensar del llanero a raiz del
boom petrolero, la cultura se ha permeado de petréleo, y la obra
pretende llamar la atencion sobre este tema. El mapa de Arau-
ca, que esta hecho en un tubo de PVC, se esta desangrando. La
pareja bailando joropo se forma del petréleo que sale del tubo.

“Mi obra refleja la realidad de mi regién, muestra cdmo la misma

cultura se ha dejado permear por el petréleo, pero todo sigue igual,

IDENTIDAD REGIONAL

no se ve el desarrollo y Arauca se esta desangrando. Me enteré
de la convocatoria en £/ Tiempo y en television y qué mejor espa-

cio para dar a conocer mi obra que el Salén BAT de arte popular”.

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Santiago Cifuentes Mejia

ARAUCA-SAUDITA
64 x 77 x 19 cm ® Resina, tubo de PVC, grasa y acrilico ® Tame, Arauca
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Carlos Egidio Moreno Perea

CHIGUALO
27 x 32 x 32 cm ® Madera, porcelanicron y 6leo ® Quibdo, Choco

Ruby Rocio Rodriguez Puentes

TRANSICION
100 x 70 cm o Oleo sobre lienzo ® San José, Guaviare
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Alexander Calderdn Palacios Esteban Lizardo Benito Revollo Amador

SE-PELIO ENTRE REMOS
Variables ® Madera, alambre de pda y tubo galvanizado e Puerto Rico, Caquetd 94 x 130 cm e Oleo sobre lienzo ® Cartagena, Bolivar
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Jaime Saul Gutiérrez Arévalo Carlos Andrés Ospino Sanchez

PACIFICO SUR ARBOL CARNAVALERO
107 x 120 cm ® Oleo sobre lienzo ® Bello, Antioquia Obra in situ (registro audiovisual), arcilla, cemento, alambre, laca y aerégrafo e El Dificil, Magdalena
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Alexander Valencia Acosta
José Eliécer Riascos Erazo PUTUMAYO VIVO
POPAYAN, FE Y TRADICION Variables ® Murano chino y artificial, lentejuelas, candtillos, chaquiras, vidrio, escarcha, hilo bufalo, separadores metalicos, plumas artificiales, tacones
66 x 47 cm * Oleo sobre lienzo ® Popayan, Cauca con plataforma y cuerina e Valle del Guamuez, Putumayo
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Juan José Pachon Marin

ESTERILLA (POLTPTICO)
150 x 105 cm e Fotografia ® Armenia, Quindio
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Isabel Crooke Ellison

HUITACA, LA DIOSA DE MAIZ
65 x 25 x 21 cm e Papel maché, cerdmica esmaltada, vinilo y bisuteria. @ Barichara, Santander
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Adrian Ernesto Reyes Nifio Glencora Wolffhigel Parra

SERVICIO INTEGRADO DE TRANSPORTE PUBLICO GRITO AMERICANO
20 x 58 x 19 cm @ Alambre de cobre y galvanizado, papel, fomy, madera y pintura ® Bogota, Cundinamarca 82 x 50 x 45 cm ® Amero de maiz ® Bogota, Cundinamarca
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Luis Forero Gonzaélez

AZADON
60 x 20 x 18 cm ® Azadodn, hojilla de oro y tierra @ Sibaté, Cundinamarca
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TERRITORIOS
DE RESISTENCIA
SILENCIOSA

Los multiples escenarios en los que se estimulan nuestras
sensibilidades y se enfrentan nuestras logicas, son territorios
de usos simboélicos donde sus ocupantes recurrentes se afir-
man y se reconocen a partir de experiencias compartidas,
lo que define temporalmente sus comportamientos. Estos
territorios y los conjuntos de escenarios que lo constituyen
acumulan apuestas valorativas, que la vivencia diaria acepta
como naturales. Es decir, tales conjuntos, que son artificios
de la cultura, alcanzan la naturalizacion de sus significados.

No obstante, gracias a la parcelacion de las significa-
ciones, estos territorios de vivencia rutinaria pueden ser
diferenciados de tres maneras: lugares de caracter obli-
gatorio, de concurrencia voluntaria y de esparcimiento.
Dicha clasificacién hace evidente la dependencia existente
entre las vinculaciones emocionales y los objetos habitua-
les, que ayudan a entretejer lineamientos comportamen-
tales. Y es que los usos y conductas son los que permiten
conectar la sensibilidad personal y el interés colectivo,
porque emplea los sentidos como instrumentos para de-
sarrollar diversas formas de acuerdo e interpretacion.

Estos espacios de confluencia y confusion auspician la forma-
cion de un némada cotidiano, que se vuelve intimista en pre-
senciade otros, donde la soledad emocional se convierteenun
vehiculo de interpretacion y resignificacion. Por eso, la viven-
cia en estos territorios intencionales, cargados de imagenes,
acontecimientos, encuentrosy enredos, hacen del pensamien-
to una colcha de retazos que a través de metéforas y alego-
rias enuncian nuevas coherencias y multiples sinceridades.

065

DENTIDAD REGIONAL

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -



S

0]
[a 4
@)
|_
o
[a 4
L
|_
Alfredo Pifieres Herrera Wadith de Voz Marrugo
LA MISMA SITUACION CADA ANO (POLIPTICO) HISTORIA NUESTRA (DIPTICO)

Oéé 20 x 30 cm c/u, 9 cuadros e Acrilico sobre lienzo e Cartagena, Bolivar 50 x 50 cm, 45 x 57 cm @ Madera antigua, dleo y lapiz de color e Turbaco, Bolivar 067
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Carlos Alberto Arias Llanten Cristian Julidn Sanchez Velasquez
GUAMBIA EL GALLINERO DE JUAN
120 x 100 cm e Fotografia ® Bogota, Cundinamarca 40 X 61 cm e Plastilina sobre MDF e Cartago, Valle del Cauca
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Leonardo Picon Hernandez Raman Pefia Vargas
JOVEN VENDIENDO NARANJAS EN UN SEMAFORO MIS MANOS CREAN TU MUNDO, LA VIDA ES UN JUEGO.
068 20 x 30 cm e Hilos sobre lienzo ® Bucaramanga, Santander Medidas variables  Grafitis (registro fotografico). Cal hidratada, vinilo, esmalte y laca  Valledupar, Cesar Oé@
_
<
Z
O
O
|
o
0O
<
a
}_
Z
L
a

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Alvaro Gémez Ceron Fabian Arturo Morales Montoya
LA FOTO: BOGOTA 2012 UNIDOS
60 x 100 cm e Collage, papel, cartén e hilos metalizados e Bogotd, Cundinamarca 72 x 100 cm o Acrilico y leo sobre lienzo e Leticia, Amazonas



Jorge Fernando Vergel Bastos
ARQUITECTURA URBANA
O7O 50 x 70 cm e Marcador sobre cartulina opalina ® Bogota, Cundinamarca

http: // camariseta.blogspot.com/

José Alexander Rodriguez Riafio
LA CAMARISETA (SERIE DE ACCIONES PERFORMATICAS)
Variables e Video instalacion: papel, icopor, tela, camiseta, camara fotografica Lumix Panasonic DMC-FH2, gancho de ropa y video ® Bogota, Cundinamarca
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Wolfran Luis Rosero Pérez
LA PLAZA DE MACONDO
85 x 116 cm o Oleo sobre lienzo  Bogota, Cundinamarca

Antonio Viola
MERCADO DEL ALTIPLANO
60 x 40 cm e Acrilico y éleo sobre lienzo e Bogotd, Cundinamarca

Luis Fernando Pabon Rodriguez
EL MERCADO CACHIRENCE
70 x 94 cm e Oleo sobre lienzo ® Cachira, Norte de santander

Miguel Angel Canchala Colimba
VIVENCIAS
69 x 91 cm e Vinilo y laca sobre lienzo ® Cumbal, Narifio
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Fanny Mercedes Rodriguez Rincon Ever Miller Tamara Hernandez
LAS CULATAS DE MI TIERRA TRAVESURAS DEL BURRO PARRANDA
074 100 x 80 cm @ Oleo sobre lienzo ® Cachira, Norte de Santander 90 x 130 cm ® Oleo sobre lienzo ® Sincelejo, Sucre 075
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Erlo Travi Hernando Rafael Beltran Rachath
MANDIVA LA GALLERA
48 x 48 cm e Vinilo sobre tela poc @ Cali, Valle del Cauca 50 x 70 cm  Oleo sobre lienzo  Sabanagrande, Atlantico
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Leonel Alcides Chacén Carrillo Carlos Alberto Ojeda Ariza
ZEPGUAGOSCUA GUEPAUJUE
076 50 x 56 cm ® Oleo sobre lienzo ® Bogota, Cundinamarca 110 x 100 cm » Oleo y tinta china sobre lienzo ® Covefias, Sucre 077
_
<
Z
O
O
i
o
0O
<
a
|_
Z
Ll
a

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Eduardo Alexis Pino Escobar Alfonso Lépez Polo
UN DIA NORMAL EN EL PARQUE DE JAMUNDI LOS NOVIOS EN LA PLAZA
70 x 100 cm © Oleo sobre lienzo  Jamundi, Valle del Cauca 80 x 90 cm ® Oleo sobre lienzo © Pasto, Narifio
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Mariana Diaz Pérez Julidn Vanegas Leguizamo
MEMORIA CIENAGUERA BOGOTA
078 70 x 100 cm e Acrilico y dleo sobre lienzo @ Barranquilla, Atlantico 50 x 70 cm e Acrilico sobre MDF e Bogota, Cundinamarca 079
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Mayra Andrea Lara Julio Myriam Patricia Collazos Silva
TARDES DE MI TIERRA NAVIDAD EN EL VALLE CON LOS DIABLITOS Y LAS VELITAS
80 x 90 cm e Acrilico y vinilo sobre lienzo e Cartagena, Bolivar 63 x 44 x 16 cm e Carton, arcilla, papel, acuarela, balso, tela, barniz y alambre e Cali, Valle del Cauca
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Régulo Benitez Chica Flor Stella Sierra Gallo
LOS ARENEROS LA DICHA
OSO 80 x 120 cm © Oleo sobre lienzo @ Cartago, Valle del Cauca 36 x 36 x 25 cm @ Madera ensamblada y tallada e Villa de Leyva, Boyaca 081
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Hernando Fonseca Ortiz Javier Macias Santander
AMANTES LOS BOHIOS
44 x 32 x 28 cm © Bronce ® Bogota, Cundinamarca 44 x 26 cm  Oleo sobre madera, fique y piedras decorativas ® Bucaramanga, Santander
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Samuel Gdmez Agudelo Julio César Campos Rueda
UNA REGION EN DOMINGO TABACALERO
082 58 x 98 x 7 cm e Cemento, arena, silice, masilla y pintura ® Manizales, Caldas 58 x 95 cm ® Oleo sobre lienzo y madera e Girdn, Santander 088
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Rafael Valenzuela Rueda Zoila Patricia Porras Zapata
REFUGIADO INMOVIL
120 x 120 cm e Vinilo sobre lienzo ® Pamplona, Norte de Santander 90 x 80 cm e Vinilo sobre lienzo ® Armenia, Quindio
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RENOVACION DE
UNA TRAVESIA

Las esquinas de inevitables cruces y encuentros dibujan pun-
tos de fuga, centros desde los cuales se disemina el imagina-
rio cotidiano. También en los choques, los flujos y detencio-
nes se trazan atajos a la deriva por los cuales se escabullen
recuerdos impertinentes, que desdibujan los propios intere-
ses creando auténticas mutaciones de los planes propuestos,
lo que hace necesario la confeccion de una nueva travesia.

No solo hay caminos deseables, sino también recorridos hos-
tiles a los que hay que rehuir, pues representan peligro, ma-
lestar, repulsion. De aqui la necesidad de recurrir a espacios
hodolégicos, que son senderos con una alta carga emocional
quereavivayrefrescaelsignificado del paraje. Enestos lugares
confluyen lo razonable y lo emocional con una tnica intencién,
convertir el camino en una experiencia sin meta inmediata.

Pero cuando se cruza el umbral de la puerta, la calle se
convierte en objeto de sospecha. Aqui el titubeo juega con
nuestra mente, pues se ha entrado al mundo de las decisio-
nes. Tomar una direccion, hacer que la travesia sea inten-
cionada y reconfortante, evitar riesgos, angustias y ansie-
dades, son muestras de decisiones de la calle. Sin embargo,
no hay espacios libres que se puedan ocupar pasivamente,
pues la sola presencia tiende a revalorar su intencion. El
mundo tiene su significacion y solo se lo puede resignificar
a costa de los intereses y las valoraciones de los demas.
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Jorge Alonso Zapata Sanchez Jorge Emiro Guerrero Paz
MERCADO INFORMAL (DIPTICO) LA GUAMBIANITA, MASIVO DE MI TIERRA
086 45 x 110 cm e Acrilico y vinilo sobre carton e Medellin, Antioquia 40 x 82 x 35 cm © Madera, resina, hierro y esmaltes  Cali, Valle del Cauca 087
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR - IDENTIDAD REGIONAL

Silvio Gallego Duque Efrain Corredor Martinez
YIPAO LA PIRAGUA
60 x 43 cm e Tornillo sobre MDF e Quimbaya, Quindio 46 x 117 x 39 cm e Told, bambd, hilo macramé, ceiba amarilla y acrilico @ El Banco, Magdalena
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Colectivo: Katy Coronado Martinez, Manuel Castro, Irma Cecilia Pinzén Pefa Jesus Apolo Lopez Mufioz
PASEO SINUANO LLANERO
088 36 x 35 x 35 cm @ Madera balso, paja, impresion digital, tela, totumo y fique ® Monteria, Cérdoba 35 x 70 cm @ Oleo sobre lienzo e Villavicencio, Meta 089

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR - IDENTIDAD REGIONAL

Carlos Alberto Gonzalez Montoya
CANOTAJE EN UN DIA DE VERANO
54 x 74 cm ® Oleo sobre lienzo @ San Gil, Santander
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Héctor Mario Restrepo Salazar Guillermo Rincon Merchan
EL YIPAO TRASMILLENO
OQO 120 x 90 cm o Oleo sobre lienzo ® Montenegro, Quindio 58 x 85 cm  Oleo sobre lienzo ® Bogotd, Cundinamarca OQ/|
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Samuel Rueda Reyes Arley Barajas
PAISAJES VITALES (TRIPTICO) REFLEJOS DE UN CORAZON DE METAL
28 x 53 cm ® Oleo y acrilico sobre lienzo  Floridablanca, Santander 48 x 68 cm © Madera, espejo, porcelanicron, icopor, pintura y sellador  Bogotd, Cundinamarca
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Sandro Emmanuel Cerén Miramag Héctor Fabian Patifio Cely
MERCADITO EN LA COCHA LA DE LOS MANDADOS
OQQ 61 x 80 cm  Oleo sobre lienzo e Pasto, Narifio 29 x 39 cm @ Oleo sobre tabla ® Sogamoso, Boyaca OQS
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

James Samuel Bolivar Caballero Ovidio Florez Quifiones
PESCA MILAGROSA EL QUIJOTE Y SANCHO PANZA
100 x 100 cm ® Oleo sobre lienzo @ Cartagena, Bolivar 25 x 45 x 45 cm e Lazo de cabuya e Ibagué, Tolima
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Yesith Isaac de la Rosa Rodriguez
EL MAMO: DESCENSO DE LA SIERRA
100 x 70 cm @ Oleo y vinilo sobre lienzo ® Barranquilla, Atlantico

Henry Eliécer Unigarro Pastas
OJOS CON FORTUNA
50 x 75 cm e Fotografia e Pasto, Narifio

Juan Esteban Velasquez Amaya
NAVEGANDO POR LA CIUDAD DE LINEAS
30 x 70 cm e MDF, microliners, impresion sobre labanene  Medellin, Antioquia

Yader Ivan Pérez Gasca
INVIERNO EN BOGOTA
100 x 100 cm e Mixta e Bogotd, Cundinamarca

DENTIDAD REGIONAL

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -
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OFICIOS COMO

IMAGENES
DEL YO

Corbatas, ruanas, sombreros, botas, trenzas, esmalte de
ufas, resignifican los intereses y la relacién con los demas.
Son simbolos que pueden engalanar el espiritu, fundando
nuevas voluntades, metas circunstanciales con certidum-
bres perecederas. Todos estos accesorios nos convierten en
protagonistas de un guion en el que no hemos participa-
do, creando imagenes artificiosas que proyectan ideales,
no siempre acordes con nuestras blsquedas y necesidades.

Es inevitable que el trabajo consuma, limite, guie y trans-
forme nuestra vida. Este nos encamina a comportamientos
y habitos que estan por encima de la conciencia, volvién-
dose naturales en el interior de nuestros deseos e intere-
ses sin que nos percatemos. Cuando respondemos soy ad-
ministrador, campesino, empresario, capitan, suponemos
que manifestamos las potencialidades de la personalidad,
debido a que nuestras acciones las protegemos dentro
de los limites de aquello que otorga reconocimiento. Por
ello, explorar beneficios distintos de la plusvalia y del re-
conocimiento es fomentar acciones heroicas y altruistas.

Solemos intercambiar los oficios o las profesiones con
nuestro ser mas intimo, como imagen materializada del
yo, de la conciencia. No obstante, si hay algo en lo que
insisten las grandes corrientes espirituales, es que la legi-
tima manifestacion del yo, la auténtica articulacién con la
propia conciencia, es a través de la meditacion o la ora-
cion, es decir, de la inaccion. Esto se hace evidente cuan-
do en el tiempo de descanso revisamos meticulosamen-
te la actividad laboral, para intentar su transformacion
y encontrar coincidencias con los deseos mas intimos.
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Carmen Elvira Trujillo Lozano Amparo Quitian
INOCENCIA INDIA LISA
098 75 x 40 cm © Oleo sobre lienzo ® Bogotd, Cundinamarca 120 x 90 cm o Oleo sobre lienzo ® Yopal, Casanare OQQ
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Luisa Fernanda De la Vega Miguel Antonio Alvear Mamian
CAPITAN DE CORBETA LA MENSAJERA
38 cm de didmetro ¢/u @ Acrilico sobre lienzo ® Bogota, Cundinamarca 42 x 20 x 17 cm @ Resina poliéster, madera, tela y vidrio e Pitalito, Huila
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Maria Lucrecia Betancourth Javier Ernesto Fernandez Guarin
LAS DE MI PUEBLO TEJIENDO RECUERDOS
,| OO 123 x 44 cm e Telas recicladas, hilos, lanas, madera y acrilicos ® Montenegro, Quindio 53 x 71 cm » Oleo sobre lienzo @ Curiti, Norte de Santander /| O/|
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Jorge Eliécer Agudelo Mesa Hevert Gabriel Benitez Estepa
TEJEDORA DE IRACA (AGUADAS, CALDAS) AMALGAMA
67 x 58 cm e Fotografia ® Medellin, Antioquia 79 x 59 cm e Pintura digital ® Giron, Santander
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Alfonso Coy Herran
JUANCHO DE BARBOSA
48 x 38 cm ® Acrilico sobre lienzo ® Barbosa, Santander

Diana Carolina Bernal Ramirez
EGO EN DECADENCIA
94 x 74 x 15 cm e Madera, plastilina, 6leo, barniz y metales oxidados e Barbosa, Santander

Nasly Pineda
LEYENDA QUE CORRE TRAS UN TRANVIA
42 x 71 x 73 cm @ Icopor, porcelanicron y acrilico ® Bogotd, Cundinamarca

Edinson Orozco Sepulveda
UN GRITO DE LIBERTAD
182 x 75 x 50 cm @ Yeso, resina y fibra de vidrio  Tulu4, Valle del Cauca
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR - IDENTIDAD REGIONAL
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Alejandro Restrepo Orozco
EL AROMA DE MI VALLE
/| 04 86 x 41 x 30 cm e Lamina, madera, masilla, fibra de vidrio, resina, tela, alambre, laca y poliuretano  Jamundi, Valle del Cauca /| 06
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Hernando Enrique Steel Mendoza
PALENOQUE POP
83 x 60 x 60 cm e Acrilico, caja de madera y ponchera de aluminio e Cartagena, Bolivar
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Dayra Benavides Benavides
SAL AL BOSQUE, SAL ENSEGUIDA
20 x 30 cm e Telas recicladas, hilos, agujas y porcelanicrén e Bogotd, Cundinamarca

José Domingo Baron Univio
LA JEDIONDA
60 x 45 cm e Oleo sobre lienzo  Tunja, Boyaca

Oscar Yhony Grajales Mufioz
CURRIPACA TRISTE
100 x 70 cm © Oleo sobre lienzo @ Puerto Inirida, Guainia

Consuelo Castro Cumplido
LA VIDA
60 x 50 x 50 cm e Arcilla, madera, tela y acrilico ® Barranquilla, Atlantico
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Kevin Alvarez Rada Diego Armando Narvaez Diaz
PALENQUE EN ACCION NAPANGA TAMBENA
/| O8 100 X 90 cm e Acrilico sobre lienzo e Cartagena, Bolivar 40 x 22 x 20 cm e Poliestireno expandido (icopor), carbonato de calcio artesanal, papel higiénico y pegante e El Tambo, Narifio /I OQ
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Asdrubal Mejia Zuluaga Olga Osorio Gonzdlez
GUAUJIRAS NINA MARIA DE CALOTO
70 x 100 cm ® Pastel tiza ® Santa Marta, Magdalena 21 x 7 x 6 cm e Porcelanicron, icopor y acrilico @ Caloto, Cauca
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Abraham de Jests Medina Ruth Polo Campos
CARROZA DE LA NINA MARIA PESEBRE CAMPESINO
/l/l O 36 x 23 x 40 cm © Madera, vinilo, laca y aluminio e Caloto, Cauca 80 x 50 cm e Arcilla, vinilo y pegante e Pitalito, Huila /|/|/|
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Maria Inés Navarro Gabriel Asdrubal Urbina Mufioz
MARIA FERNANDA SENORITA NEIVA 400 ANOS ALTAR A LA VIUDA
57 x 40 x 30 cm ® Mufieca de capacho de maiz planchado, trapo, fique, pelo sintético y madera ® Neiva, Huila 65 x 45 x 25 cm e Masilla, porcelanicron, madera tallada, vidrio, terciopelo y metal e Pasto, Narifio
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Emilio Morales Orozco Adolfo Coll Castro
BAGUE, LA MADRE ABUELA CREADORA, ANTES DEL AMANECER TOTUMARIMONDA
/|/|2 70 x 50 cm © Marcador sobre papel acuarela ® Bogota, Cundinamarca 63 x 63 x 17 cm @ Totumo, palangana de aluminio y madera ® Barranquilla, Atlantico ,|/| 3
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Nancy Helena Lopez Blanco Nidia del Carmen Romero Santos
LAS TOP TEN DE CARTAGENA SHAKIRA EN BURRO
90 x 90 cm e Vitral sobre madera, acrilico sobre totumo, lamina, tela, encaje, hilo, artiseda, sombrero, corona y chaquiras ® Cartagena, Bolivar 100 x 120 cm ® Banner print ® Cartagena, Bolivar
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Astrid Torres Polanco
“ALEGRIA”
60 x 90 cm e Acrilico sobre lienzo ® Bogotd, Cundinamarca

Mario Rugeles
ESPERANZA BAJO LA LUNA PURPURA
115 x 70 cm e Bordado, tela bayadera e hilo de colores  Mariquita, Tolima

Daniel Felipe Patarroyo Devia
EL TIEMPO Y EL AZAR TAMBIEN PINTABAN A SU MANERA
17 x 13 cm e Fotografia anéloga ® Bogotd4, Cundinamarca

Juan Carlos Rodriguez Lopez
MANUEL H
120 x 120 cm e Pastel sobre MDF @ Bogota, Cundinamarca
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Omar Darfo Ardila Montoya Segundo Miguel Tirado de Avila
RETRATO DEL PADRE RAMON ARCILA TODOS SOMOS DE LA MISMA REGION
/|/| é 70 x 50 cm @ Oleo sobre lienzo ® Sabaneta, Antioquia 70 x 50 cm e Grafito, papel opalina, retablo de madera y cartulina negra e Barranquilla, Atlantico /|,|7
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Angel Le6n Maturana Restrepo Julidn Antonio Sanchez Martinez
RAICES HEROINA
25 x 35 cm e Carboncillo e Itaglf, Antioquia 50 x 30 cm e Plastilina sobre MDF e Cartago, Valle del Cauca
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Lorenza Paola Flérez Torres Luis Alfredo Sanchez
FRUTAS DEL PACIFICO HORNO CALCAREO
/|/| 8 50 x 31 cm e Plastilina sobre MDF e Cartago, Valle del Cauca 70 x 50 cm ® Oleo sobre lienzo e Vijes, Valle del Cauca ,I/IQ
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Fabio de Jesus Berrio Henao Leonardo Lépez Tasama
TRADICION DULCE VALLECAUCANA LOS ARENEROS DE MI PUEBLO
55 x 30 cm e Cedro caquetd y dleo e Cali, Valle del Cauca 85 x 61 cm  Oleo sobre lienzo e Cartago, Valle del Cauca
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Heyner Oswaldo Rivera Mendoza Javier Trujillo Londofio
SAN JACINTO LINDA TIERRA ... UY! EL ARRIERO
/IQO 140 x 100 cm © Oleo sobre tela de fibra natural de fique  Popayan, Cauca 160 x 114 cm * Oleo sobre lienzo ® Armenia, Quindio ,Iz,l
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Gustavo Tamayo Duque Gladys Stella Rubio Lozano
DOMINGO 7:00 A.M. MMMM AROMA A CAFE
70 x 98 cm e Carboncillo e Envigado, Antioquia 120 x 80 cm © Acrilico, 6leo y porcelanicron natural e Pereira, Risaralda
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Alexander Losada Almario
ZAPATERO A TUS ZAPATOS
30 x 40 cm e Fotografia sobre retablo ® Gigante, Huila

i

Hernan Dario Saez Torres
MAQUENTIOQUIA
31x 19 x 23 cm @ Espuma, papel, pegante, fique, lona, cartulina, acuarela, hojas secas y vinilo @ Bello, Antioquia

Maria Lorena Espinosa Rivera
LA BORRACHERA
52 x 59 cm e Acrilico, vinilo, ¢leo, arcilla y yeso sobre madera e Popayan, Cauca
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Catalina Quintana Manes
SIN TITULO
70 x 30 x 30 cm e MDF, balso, carton, alambre, papel, pasta para moldear, papel maché, lentejuelas,
tela, plumas, cuero, pintura acrilica y caseina ® Bogotd, Cundinamarca
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Carmen Celene Duque JesUs Ceballos Caguasango
CACHACO, FOSIL DE UN TRANSFORMERS LO QUE SOMOS
/|24 Variables e Fotografia, gaban, sombrero, paraguas, zapatos y perchero ® Bogotd, Cundinamarca 100 x 100 cm e Papel maché, icopor, pegante, vinilo y barniz de Pasto (mopa-mopa) e Pasto, Narifio 125
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

JesUs Benavides
EL ANGEL DEL MAL
88 x 20 x 112 cm e Raiz de arbol y alquitran e Pasto, Narifio



RESTAURACION
DE UNA HUELLA

La memoria juega con la filigrana del tiempo, nunca es li-
neal, sino que hace travesuras, salta y zigzaguea sin parar y
con el polvo que levanta con tantos movimientos crea ima-
genes etéreas a las que, en el mejor de los casos, se les
puede dar significados. La memoria se despoja de su tejido
temporal, ella induce a metaforas libres como instrumentos
de interpretacion. Los significados dejan huellas, fragmentos
que se unen arbitrariamente. Por ello, por cada uso que les
126 damos a nuestras huellas aparecen explicaciones diferentes. 127
La memoria es tiempo comprimido, capsulas a las que se
les sustrae lo necesario para la satisfaccion de la inmedia-
tez. Aqui la metafora es fundamental. Da cuerpo concreto
a una impresion dificil de confesar. Por ello se convierte en
una realidad fabricada, para concretar lo etéreo, para ali-
vianar el peso del recuerdo, para dibujar la impresion de la
huella. Las huellas son retazos de un traje que deseamos
confeccionar, no para lucir, sino para ponerlo en vitrina.

Restaurar una huella es buscar entre las sombras lo que
nos une, aquello sutil que nos hace compartir en grupo,
es lo inmaterial que nos convierte en comunidad. Restau-
rar una huella es identificar el caracter de nuestra cultura
inmaterial, es hacer visible el conjunto de elementos por
los cuales desarrollamos determinados elementos cogni-
tivos y valoraciones emocionales, que definen nuestros
comportamientos y la forma como significamos la reali-
dad. La cultura inmaterial, también conocida como iden-
tidad, es el cimiento que nos permite experimentar, in-
terpretar, pensar y decir nuestra relacion con la realidad.
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Alejandro Arango Davila Kelly Marcela Veldsquez Amaya
INVISIBLE VESTIGIOS (TRIPTICO)
,128 36 x 120 x 7 cm e Papel, carton, yeso y pintura @ Salento, Quindio 47 x 210 cm e Fotografia ® Medellin, Antioquia /IQQ
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR - IDENTIDAD REGIONAL

German Augusto Rios Bru Martha Jeannette Grimaldo Benjumea
COLOMBIA, DE LA SERIE “COMPLEJOS COCALEROS” (TRIPTICO) EL ALMANAQUE Y SUS SIGNIFICADOS

60 x 180 cm e Miniatura para ver con lupa. Pasta acrilica y 6leo sobre lienzo ® Monteria, Cérdoba 130 x 176 cm e Madera y plastilina ® Manizales, Caldas
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Roberto Sanchez Cajica
COMO DIOS LE DA A CADA QUIEN...
90 x 60 cm o Oleo y papel sobre lienzo ® Bogota, Cundinamarca

Freddy Caceres Pardo
SERRUCHO TRICOLOR
54 x 11 cm e Serrucho, dleo y acrilico @ Floridablanca, Santander

Eduardo Butron Hodwalker
SUR DE BOLIVAR (POLIPTICO)
Variables @ Troncos y maderos que bajan con la corriente del rio Magdalena ® Magangué, Bolivar

Silvestre Prado Castro
LA COSCOJA
40 x 30 x 10 cm e Piedra de arcilla ® Agua de Dios, Cundinamarca

131
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Aracelly Melo Castrillon Mauricio Sanchez
DULCE COSECHA FOSA COMUN
/l 82 57 x 36 x 25 cm @ AzUcar pulverizada, melao de panela, ceniza y yeso ® Guadalajara de Buga, Valle del Cauca 180 x 60 cm e Arcilla y colores extraidos de las rocas ® La Mesa, Cundinamarca /| 8 3

DENTIDAD REGIONAL

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Ferlay Olmos Cordero
M| CASITA DE COMEJEN
31 x 34 x 34 cm e Talla en termitero: nido de termitas (comejenes), arcilla y pegamento e Yopal, Casanare
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Luis Eduardo Cerra Nahuel Méndez Isla
MASACRE DE LAS BANANERAS (TRIPTICO) REINA DE COLOMBIA
/| 34 120 x 100 cm  Oleo sobre lienzo ® Bogota, Cundinamarca 41 x 30 cm e Vinilo y 6leo sobre lienzo e Chia, Cundinamarca /I 35
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Gloria Rodriguez de Pineda Yordano Niz Sanchez
DESAPARECIDOS (DIPTICO) FRUTOS DEL CAMPO (DETALLE)
80 x 120 cm e Acrilico sobre madera @ Bogotd, Cundinamarca Variables e Fotograbado, lapiz, pigmentos naturales (tilo, achiote, café, cal) y material vegetal sobre madera ® Rio de Oro, Cesar
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Gilberto Bustos Avendafio Edgardo de Jests Cepeda Melo
QUIEBRAPATAS FEL ES EL REY (DIPTICO)
/| 86 50 x 70 cm  Oleo sobre MDF e Bogotd, Cundinamarca 150 x 200 cm e Acrilico sobre banner y lienzo e Barranquilla, Atlantico ,I 87
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Luis Alberto Correa Jairo Enrique Tamara Solano
CUANDO LA HALLAREMOS EXTRANO CONTRASTE DE MIS SENTIMIENTOS
95 x 63 cm * Oleo sobre lienzo e Villavicencio, Meta 45 x 75 cm e Talla en madera, impresion digital, laca y marcador sobre MDF e Monteria, Cordoba
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Edwin Leonardo Tovar Cuéllar Walter Gomez Ariza
EL PASO DEL TIEMPO REMEMBRANZA CARIBE
/I 8 8 20 x 20 cm e Fotografia e Ibagué, Tolima 100 x 76 cm  Oleo sobre lienzo y madera e Barranquilla, Atlantico /I 39

DENTIDAD REGIONAL

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Osvaldo Enrique Garcia Medina Héctor Diaz de la Hoz
PLANTA ELECTRICA DE FUNDACION (1934 - 1962) ZOO-TOPOGRAFIA CARIBENA
75 x 100 cm e Vinilo y pigmento sobre lienzo e Fundacion, Magdalena 20 x 20 cm e Lépiz, tinta china, marcador y ceniza sobre papel (quemado en las orillas) ® Barranquilla, Atlantico
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Amanda Inés Ramirez Heredia Cecilia Pradilla Rojas
ESTA ES MI TIERRA GUITARRAS DEL MILENIO
154 x 75 x 75 cm ® Acrilico, totumo, pirograbado, hojilla dorada, collage, madera, tela y papel ® Bogota, Cundinamarca 180 x 100 x 100 cm e Guitarra, arete, moneda antigua, objeto tipico, fotografia, planta, semilla, 6leo, pintura metalizada,
/|4O laca, resina, aluminio repujado, papel y perchero ® Bogotd, Cundinamarca 141

I

IDENTIDAD REGIONAL

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Martin Guillermo Hurtado Bustos Sergio Enrique Rangel Martinez-Villalba
EL EJE DEL EJE CAFETERO FILO
Variables e Plastico, alambre, papel kraft, engrudo, arcilla, café y madera e Bogot4, Cundinamarca 200 x 22 x 16 cm e Pintura sobre madera e Floridablanca, Santander
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Elver lvan Pefia Cruz
DIOSES BLANCOS
142 17 x 21 x 27 cm o Material reciclable de hierro y soldadura eléctrica e Cite, Santander 148

IDENTIDAD REGIONAL

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -
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RITUALES

DEL CUERPO
CELEBRADO

Con la fatiga laboral, la desesperacién y el aburrimien-
to se reduce potencialmente uno de los derechos necesa-
rios del cuerpo: la experimentacion de placer. Esta puede
ser, tal vez, la justificacién mas profunda e intimista de la
fiesta. La celebracion le quita a la rutina su agotamien-
to, su peso debilitante. Con la festividad, el cuerpo libera
la energia comprimida, reivindica el placer, levanta la mi-
rada y orgulloso expresa su completud. El cuerpo al estar
erguido, necesita mas espacio para compartirlo sin temor
y el roce aviva la trascendencia de un cuerpo sobre otro.

El ritual festivo, al ser catarsis colectiva, trasciende el
cuerpo individual para convertirse en organismo de pres-
tigio y estatus. Aqui el derecho del placer alcanza su le-
gitimacion cuando es escenario de demostraciéon de po-
der politico, econémico o social. Entonces el cuerpo es
celebrado en los linderos de la domesticacion ejercida
entre el poder politico y la autoridad religiosa, pues al ser
sus mayores auspiciadores, logran que todo ello sea efi-
mero y sublimado en las expresiones artisticas populares.

En consecuencia, en el ritual festivo, en la celebracion del
cuerpo, en la teatralidad que resignifica el orden, existe un
trasfondo que desea la apropiacion y el control de la plaza
publica, de la calle, pues sus grandes benefactores y legitima-
dores entienden que estos espacios son neuralgicos para el
desarrollo de modelos comportamentales. Asi, al ser la fiesta
un espacio de desenfreno y satisfaccion, de identidad y unién
colectiva, es también un ejercicio de domesticacion. Y es que
el interés primordial de todo poder publico es el control del
cuerpo por ser un medio enormemente sensible a la excitacion.

145

IDENTIDAD REGIONAL

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -



SNSS

AN

Al

==

YN

)

\\_

N\

FaNSDLAMDS DESPECHOS
BOMICILIDS ERATIS MiNUTES

N

N

—

AN

5

AN

\7 4

S

N
S

e

NN
N

A\ NV
AEE

AN
CUERPO CELEBRADDO

Luis Nicolas Camargo Pérez Hernando Nossa Cuadros
NACIMIENTO DE MARIA VARILLA LA PIRULA
45 x 81 x 22cm © Acrilico sobre cartén paja, alambre dulce, nylon y bisuteria ® Monteria, Cérdoba 80 x 100 cm e Acrilico sobre lienzo  Floridablanca, Santander /|47
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR - IDENTIDAD REGIONAL

Yedinson Torres Varelas Carlos Fernando Carrascal Jacome

COLOMBIA MULTIFACETICA SIN TITULO
105 x 132 cm ® Oleo sobre lienzo  San Pedro de los Milagros, Antioquia 38 x 41 cm e Plumilla y tinta sobre papel ® Ocafia, Norte de Santander



CUERPO CELEBRADDO

Diego Fernando Holguin Avristizabal Doris Marcela Delgadillo Baquero
LUCHA DE LA VIDA Y LA MUERTE XXXVII REINADO POPULAR DEL BISCOCHITO
148 93 x 65 cm e Vidrio, vitroespejo, 348 piezas de vidrio cortadas a mano e Soledad, Atlantico 20 x 52 x 27 cm e Porcelanicron, pvc, acrilico y 6leo @ Monteria, Cérdoba 14@

DENTIDAD REGIONAL

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Chando Yances Manuel Romo Martinez
CORRALEJA BLANCOS Y NEGROS: BAJO LA PIEL DEL CARNAVAL
Variables e Hierro, cafiaflecha y tela de hamaca ® Monteria, Cordoba 12 x 18 cm e Talla en madera e Pasto, Narifio



CUERPO CELEBRADDO

Leon Antonio Zapata Arias
CONCIERTO EN LA LLANURA
/| 50 58 x 57 x 16 cm e Cedro amargo, aceite de linaza, sellador y barniz e Villavicencio, Meta /I 5/|

IDENTIDAD REGIONAL

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Oscar Julidn Arias Melo
CUADRILLAS DE SAN MARTIN (POLIPTICO)
Variables  Masilla epoxica, resina poliéster, aerografia acrilica y 6leo e Villavicencio, Meta
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Ramiro Jaramillo Lenis Antonio Marquez Carrefio
CURRULAO CARNAVAL DE RIOHACHA
/| 52 110 x 60 cm @ Acrilico sobre lienzo ® Bogota, Cundinamarca 60 x 100 cm  Oleo sobre lienzo e Riohacha, La Guajira /I 58
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Emilce Navarro Correa Omorlain Ramirez Palechor
CIENAGA, MADRE Y SENORA CALLE DEL FESTIVAL
120 x 120 cm e Acrilico y escarchado sobre lienzo e Ciénaga, Magdalena 74 x 115 cm  Oleo sobre lienzo  Neiva, Huila



CUERPO CELEBRADDO

Juan Carlos Hernandez Jaimes Mauricio Alfonso Zambrano Delgado
VERBENA DE MI PUEBLO YA VIENEN LAS MOJIGANGAS BAILANDOLE A SAN PEDRITO
/| 54 90 x 80 cm o Oleo sobre lienzo ® Malaga, Santander 52 x 52 x 25 cm e Talla en madera y tintilla e Pasto, Narifio /| 55

DENTIDAD REGIONAL

Rafael Alberto Martinez Leal
EL REGRESO DE LOS MATACHINES A LA VIEJA TEQUIA Marco Tulio Pinto Garavito
58 x 120 cm  Urdimbre de fique fabricado en Covarachia. Yeso, arcilla, aserrin, papel macerado, masilla, NEMCATACOA Y SU DANZA CREATIVA
almidon de yuca, fibras y éleo. e Floridablanca, Santander 34 x 55 x 55 cm @ Resina sintética y pintura acrilica ® Bogotd, Cundinamarca

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -



CUERPO CELEBRADDO

Hernando Parménides Zambrano Suarez Eduardo Taborda Orozco
UN GATO EN LA TIENDA DE LAS GUAGUAS DE PAN CHIRIMIA
156 95 x 65 cm e Cedro, lacas y pinturas minerales e Pasto, Narifio 90 x 60 cm  Oleo sobre lienzo ® Pasto, Narifio /|57
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DENTIDAD REGIONAL

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Flor Alba Paz Diaz Wilson Alirio Lopez Murcia
RETACITOS DE NARINO DIVERSIDAD REGIONAL COLOMBIANA
60 x 100 cm e Tela, lana e hilo ® Pasto, Narifio 40 x 60 x 60 cm e Arcilla, esmalte y madera ® Simijaca, Cundinamarca
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CUERPO CELEBRADDO

Gonzalo Jinete de la Rosa Leyla Margarita Pastas Carvajal
CARNAVAL DE BARRANQUILLA “LA ULTIMA COMPARSA” CARNAVAL BLANCOS Y NEGROS
/| 58 68 x 30 x 10 cm e Fibra de vidrio y acrilico ® Barranquilla, Atlantico 60 x 50 cm @ Impresion digital sobre cambas e Pasto, Narifio /I 5@
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IDENTIDAD REGIONAL
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Luis Fernando Jaramillo Gallego Javier Rodriguez Torres
CHIBCHOMBIA PAIS FELIZ MAMBEO ALUCINOGENO
120 x 120 cm o Lata de cerveza cortada y utilizada como mosaico, sobre base de madeflex y acrilicos ® Bogota, Cundinamarca 28 x 22 cm e Marcador sobre papel bond e Bogota, Cundinamarca
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Leonardo Gomez Leon Edgar Armando Torres Rodriguez
TRANCE LAS HISTORIAS DE MI ACORDEON
,IéO 115 x 115 cm e Pintura digital ® Chia, Cundinamarca 25 x 64 cm e MDF, carton paja, papel maché, lienzo, dleo y laca ® Bogotd, Cundinamarca /|6/|
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Genry James Barba Argumedo Pablo Wilson Cordoba Saa
SEMILLA MUSICAL WAYUU FESTIVAL MUNDIAL DE SALSA, CALI
100 x 70 cm e Fotografia ® Maicao, La Guajira 80 x 58 cm e Cedro Caqueta y sellador e Cali, Valle del Cauca



CUERPO CELEBRADDO

Pedro Yoao de Hoyos Escobar José José Medina Osta
POLLERA COLORA SOMOS COLOMBIA
,I 62 62 x 41 cm @ Madera, ceiba, cera, betun, sellador y tinte negro e Told, Sucre 25 x 36 x 26 cm @ Semillas, madera, alambre, cartulina, mostacilla, hilo, cuero y tela e Sincelejo, Sucre /| 63

DENTIDAD REGIONAL

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Pedro Domingo Rivera Ditta Wilson Alirio Tavera Sepulveda
ORIGEN DE LA MUSICA VALLENATA GRAN SANTANDER
58 x 87 cm © Talla en madera (cedro) e Valledupar, Cesar 120 x 80 cm ® Oleo y acrilico sobre lienzo ® Bucaramanga, Santander
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CUERPO CELEBRADDO

José Esteban Sanchez Saavedra César Augusto Agudelo Martinez
TOMADORES DE CHICHA HILOS INVISIBLES MISERABLES
164 60 x 90 cm e Acrilico sobre estropajo ® Neiva, Huila 90 x 180 cm e Acrilico sobre lienzo ® Medellin, Antioquia 165

DENTIDAD REGIONAL

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Francy Johanna Pabon Castrillon
UNA MEJORANA POR FAVOR
90 x 120 cm ® Acrilico y esmalte sobre lona pléstica e Cali, Valle del Cauca
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BUSOQUEDA

DE UN

SANTUARIO

Semilla, fuente de energia infinita y silenciosa, que el tiempo
espera con parsimonia generadora, y un haz de luz anima
a remontar la gravedad. He aqui un esfuerzo sin sacrifi-
cio, una transformacion de vida esperanzadora, un equili-
brio que invita al sosiego, a la busqueda de la tranquilidad
necesaria para reanudar cada dia. Para ello es el santua-
rio, para encontrar el sentido de lo que a simple vista esta
oculto. Porque el equilibrio depende del sentido que le da-
mos a nuestra propia existencia y a todo lo que nos rodea.

El santuario, espacio silente que invoca a serenar las
disputas de la mente, pone en la palestra los impulsos del
deseo. Aqui se renuncia a todo deseo, porque el significa-
do de la existencia depende del equilibrio con los demas,
con la solidaridad que aspira a la trascendencia, a la ma-
nifestacion de lo sublime. Tal solidaridad acoge las nuevas
dinamicas comportamentales, identificando valores e inte-
reses inéditos. De tal manera que la esperanza se comple-
menta con la incertidumbre, porque es esta y el misterio que
la caracteriza lo que permite desarrollar instrumentos de
trascendencia de la realidad: el arte, la ciencia y la religién.

El santuario no aspira a la sofisticacion, sino a la experiencia
significativa. La persona que entra en su santuario se convier-
te en maestro de si mismo y proyecta el futuro como el ger-
minar de una semilla, pero a la vez se hace héroe porque, al
encontrar el sosiego necesario, se esmera por su realizacién.

16/

IDENTIDAD REGIONAL

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -
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Jesus Josué Diaz Prieto Mariela Sierra Ochoa
HUMEDAL EL BURRO BAILANDO CON GUAYACAN
18 x 29 cm e Acrilico sobre carton paja ® Bogotd, Cundinamarca 116 x 98 cm @ Oleo sobre lienzo ® Medellin, Antioquia /I éQ
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Angel Sebasstiam Bucheli Garzon Marfa Eugenia Beltrén Franco
SENALES NO NATURALES (TRIPTICO) YARUMO BLANCO
50 x 150 cm @ Oleo sobre lienzo © Neiva, Huila 67 x 76 x 10 cm * Talla en madera sobrante de la tala de arboles ® Armenia, Quindio
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Hermes Miranda Gonzélez
ENCIERRO (TRIPTICO)

110 x 135 cm  Oleo sobre lienzo e Villavicencio, Meta

Maria Eugenia Lemos Pérez

MAIZAL

60 x 80 cm ® Oleo sobre lienzo  Bogota, Cundinamarca

1/1

170

driguez da Silva
GUACAMAYAS, HORMIGAS Y MARIPOSAS
130 x 200 cm © Oleo sobre lienzo ® Leticia, Amazonas

Z

Omar Ro

Maria Segunda Chavarro

MUESTRA DEL META Y SU LLANO EN COLOMBIA

76 x 76 cm ® Collage sobre madera, plumas y pegante, ® Acacias, Meta
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Martha Lucia Perdomo Marcos Montafia Betancourt
EL PEZ GRANDE SE COME AL CHICO CACHICAMO-ARMADILLO
172 57 x 49 cm e Tela, perlas, cristal checo y pedreria ® Bucaramanga, Santander 17 x 43 x 24 cm o Cerdmica de colores naturales e Pitalito, Huila /|78
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Gabriel Castillo Lopez Jonatan Galvis Ruiz <JE
LA RUTA DE LA CHIVA RESTAURANDO BIODIVERSIDAD EN CANTINA PARA LECHE w
Variables e Impresién de plotter de corte en vinilo mate negro autoadhesivo e Villa del Rosario, Norte de Santander 47 x 27 x 27 cm e Aerograffa, pintura automotriz sobre cantina lechera e Lérida, Tolima >
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Jaime Alonso Arango Maya Jairo Narvaez Polania
MOSCAS SOBRE COLORES PATRIOS NATURALEZA, COLOR DE MI TIERRA
30 x 70 cm @ Oleo sobre lienzo  Envigado, Antioquia 90 x 120 cm * Oleo sobre lienzo e Villavicencio, Meta 175
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Camilo Vélez Gomez Hernan Dario Saez Torres
RINA DE GALLOS TAUROMAQUIA Il
70 x 92 cm e Vinilo acrilico, masilla acrilica, laca, pintura para tela y tintas de lapicero comun sobre MDF e Medellin, Antioquia 35 x 53 cm e Vinilo sobre hueso (calavera de res)  Bello, Antioquia
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Rosalvina Sierra Gallo Luis Fernando Rodriguez Garcia
ELENITA Y SU VACA BUEYES EN SAN FELIX
/|7é 29 x 36 x 18 cm ® Piedra ensamblada y tallada e Villa de Leyva, Boyaca 30 x 40 cm @ Acuarela sobre papel @ Salamina, Caldas /|77
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Sandra Milena Cristiano Garcia Jelver Moreno Diaz
EL ARADO HOMENAJE A LOS ARRIEROS DE TIBANA, BOYACA
70 x 100 cm e Acrilico sobre lienzo ® Copacabana, Antioquia 80 x 90 x 30 cm e Bronce ® Bogota, Cundinamarca
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Pedro Nel Arcila Aquirre Yiryi Alejandro Anzola Uva
LOS GITANOS VUELTA DE CAMPANA
178 80 x 120 cm @ Oleo sobre lienzo e Salamina, Caldas 35x 50 cm e Tinta sobre cartulina durex e Arauca, Arauca /|7Q
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Jhonathan Urazan Chacén Carlos Eduardo Rodriguez Garz
INDOMABLES CHIGUIRO
40 x 80 cm ® Oleo sobre lienzo @ Bogota, Cundinamarca 50 x 70 cm @ Oleo sobre lienzo ® San José del Guaviare, Guaviare
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Joaquin Pinzon Caballero Fredy Javier Bueno Naranjo
RAICES PATOS LIBRES
/| 8O 120 x 80 cm o Oleo sobre lienzo ® Saravena, Arauca Variables  Sachets de café instantaneo, silicona, pegante y madera ® Girdn, Santander /I 8/|
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Harold Becerra Leonardo Hernandez Santoya
COLOMBIA CAMUFLADA EN ACRILICO Y CHATARRA EN VIVO MUTISIA CLEMATIS
135 x 90 x 30 cm e Chatarra de moto y carro e implementos para jardin ® Chia, Cundinamarca 30 x 30 cm e Mosaico de marmol e Silvania, Cundinamarca
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Her/nando Barahona Beltran César Augusto Cadena Hern~éndez
ASI ERA MI PUEBLO RESPLANDOR EN LOS CANADUZALES
90 x 120 cm o Oleo sobre lienzo  Villeta, Cundinamarca 94 x 120 cm » Oleo y acrilico sobre lienzo e Piedecuesta, Santander ,] 88

182

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR - IDENTIDAD REGIONAL

Ashli Gabriela Prada Ramirez Claudia Botero Gutiérrez
REGALO DE DIOS RIO
30 x 30 cm e Fotografia e Giron, Santander 90 x 120 cm ® Oleo sobre lienzo ® Medellin, Antioquia
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Vidal Luna Gémez Esperanza Salgado de Valencia
MADRUGANDO AL CANEY NOCTURNAL NEVADO DEL RUIZ
,I 84 70 x 100 cm ® Oleo sobre lienzo ® Bucaramanga, Santander 90 x 90 cm e Oleo y texturizador sobre lienzo  Manizales, Caldas ,I 85
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Leonardo Pimiento Ardila Jorge Adrian Patifio Arboleda
LAS CAMINANTES PAISAJE RURAL CAFETERO
28 x 60 cm e Acrilico sobre lienzo e Bucaramanga, Santander 50 x 70 cm e Carton paja, lapiz de color, marcador, micropunta y acuarela e La Celia, Risaralda
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Eliécer Vélez Ospina Cresida Archbold Joseph
ARRIEROS SOMOS Y EN EL CAMINO NOS ENCONTRAMOS ATARDECER EN M| CASITA ISLENA
,I 86 68 x 91 cm e Carton paja, lapiz negro y de color @ La Celia, Risaralda 46 x 50 cm  Oleo sobre lienzo ® San Andrés, San Andrés Islas ,I 87
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Luis Enrique Panteve Suaza Eliana Mercedes Martinez Vaca
VIAJE SIN REGRESO ULTIMA FUNCION
120 x 70 cm ® Acrilico y dleo sobre lienzo © Puerto Rico, Caquetd 50 x 70 cm e Materiales reciclados: retazos de tela, guadua, red plastica y 6leo sobre lienzo e Florencia, Caquetd
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Ahimilec Lara Diaz Uriel Fernando Torres Cardona
VISITA A LA CREACION DE DIOS LAGUNA VIEJA
/| 88 70 x 85 cm e Acrilico sobre lienzo @ San Vicente de Caguan, Caqueta 70 x 50 cm e Boligrafos de colores e Fuente de Oro, Meta /I 89
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Yhon Fredy Grajales Mufioz Soffa Toro Sénchez
NACIMIENTO PIAPOCO CASA EN BAHAREQUE DE GUADUA
80 x 120 cm @ Oleo sobre lienzo © Puerto Inirida, Guainia 13 x 10 cm e Plastilina sobre MDF e Cartago, Valle del Cauca
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Sara Toro Sanchez José Nixon Cifuentes
ROSA LA MINGA
/IQO 11 x 15 cm o Plastilina sobre MDF e Cartago, Valle del Cauca 50 x 70 cm © Oleo sobre lienzo y pintupac ® Popayan, Cauca /|Q/|
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IV SALON BAT DE ARTE POPULAR -

Julio César Vasquez Arango Rubiela Cardona
LA DORADA ZAPALLERA
76 x 51 cm  Oleo sobre lienzo  La Dorada, Caldas 70 x 120 cm e Papel maché y dleo sobre lienzo  Cartago, Valle del Cauca
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Jorge Andrés Espinosa Mufioz
NATURALEZA ARDIENTE
80 x 100 cm e Oleo y ramas secas sobre lienzo @ Palmira, Valle del Cauca
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REGOCIJO
NARICHONIO

La religiosidad no es otra cosa que una raiz que al partir
desde lo mas profundo elabora, con parsimonia infini-
ta, la trascendencia necesaria para el avance de la vida
en su cotidianidad. El proceso de esta trascendencia se
inicia en la experimentacion de la propia vida, para lue-
go expresarse Yy posteriormente ser conceptualizada.

Si hay algo que nos ha permitido la formacién de nuestra
espiritualidad, es el desarrollo de un caracter que no se
avergiienza por las combinaciones, que no tiene restric-
ciones con las fusiones, que no se preocupa por las mez-
clas, pero sobre todo, disfruta de lo confuso, lo difuso y lo
etéreo. Las creencias registran las experiencias que le dan
significado a la vida, que al ser atravesadas por la coexis-
tencia de contrarios, iluminan lo que se nos muestra oscu-
ro, aliviana lo que sentimos pesado, convirtiéndose en un
invaluable mecanismo que ayuda a superar los obstaculos.

El regocijo de la religiosidad pone al descubierto el dia-
logo existente en la oposicion de los valores morales. Tal
deleite espiritual, al estar por fuera de toda légica racio-
nalista, inaugura una estructura cognitiva comprehensi-
va que permite construir un sutil equilibrio de los conflic-
tos internos y una armonia de las fragilidades sociales.
La espiritualidad popular promueve la elaboracién lenta
de un orden organico mas intimo de la actividad diaria
y cada vez mas alejado de la imposicion legislativa y po-
litica. El regocijo religioso no es intimista, es una devo-
cion sacramental que se expresa colectiva y alegremente.
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Jorge Enrique Higuera Valderrama Ricardo Quevedo Palacios
BASILICA DE NUESTRA SENORA DEL ROSARIO SANDONA MILADIS-039
/lQé 150 x 84 x 11 cm ® Aglomerado, tintilla y laca e Chiquinquira, Boyaca 75 x 120 cm @ Acrilico y 6leo sobre lienzo ® Bogota, Cundinamarca /|Q7
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Daniel Carvajal Cadavid Andersson Sanchez Pascuaza ZIE
NUESTRA FE FIESTA PATRONAL EN HONOR A SAN SEBASTIAN )
97 x 58 cm e Litografia, lentejuelas, canutillos, herrajes, perlas, bisuteria plastica, pintura y foil ® Armenia, Quindio 80 x 140 cm e Tamo, tetera, totora, cafia de maiz, penca y desechos vegetales ® Pasto, Narifio >



REGOCIJO RELIGIOSO

Carlos Enrique Posada Cabrera Fernando Gomez Barrera
VIVENCIAS DE MI GENTE PROCESION A LA SANTA CRUZ
198 44 x 80 cm © Bolsa, pitillo, lienzo, elementos de barro, dleo, pléstico y fique ® Cartago, Valle del Cauca 21 x 28 cm @ Oleo sobre lienzo ® San Gil, Santander ,IQQ
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Carlos Egidio Moreno Perea Gabriel Andrés Posada Montoya
LAS BALSADAS CATOLICOS, APOSTOLICOS Y ROMANOS
100 x 120 cm @ Oleo sobre lienzo e Quibdd, Choco 20 x 69 cm ® Acrilico, aleacion de aluminio, MDF y tela @ Pereira, Risaralda



REGOCIJO RELIGIOSDO

Jorge Humberto Chica Garcia Felipe Ruiz Gomez
PRINCIPE DE LOS ESPIRITUS CELESTIALES LA VIRGEN DE LOS CUCHILLOS
20 O 61 x 48 cm o Capacho de guadua, tinte y fibra vegetal ® Neira, Caldas 60 x 40 x 35 cm e Cuchillos, machetes y navajas de acero ® Bogota, Cundinamarca QO/I
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Marfa Eugenia Bordamalo Echeverri Evelio Edilberto Gomez Guerrero
LA FUERZA DE LA FE (A LA VIRGEN DE CHIQUINQUIRA) VIRGEN DEL VALLE DE SIBUNDOY
Variables e Baul antiguo, cartén, acrilico, tinta y 1apiz de color e Villa de Leyva, Boyaca 80 x 20 x 19 cm e Madera, tintes naturales y artificiales y chaquiras e Sibundoy, Putumayo



REGOCIJO RELIGIOSO

Marfa Pastora Chindoy Juan David Moncada Betancourt
SABIDURIA, CULTURA Y TRADICION QUE RICO CORAZON
202 70 x 50 cm e Chaquira checa, palillos y cartén paja e Sibundoy, Putumayo 24 x 24 x 3 cm e Plato esmaltado, madera, acrilico y resina artesanal ® Montenegro, Quindio 2@3
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Luis Alberto Torres Bazante
LA PIEDAD
57 x 57 x 27 cm e Hierro y madera ® Bogotd, Cundinamarca
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José Alejo Lopez Duarte
SAGRADO CORAZON COLOMBIANO
93 x 49 cm ® Acrilico sobre lienzo e Rio de Oro, Cesar

DAS

Margarita Maria Arboleda Castrillon
TRADICION Y SONIDOS CAUCANOS
80 x 50 cm e Oleo sobre lienzo y solvente barniceta  Popayan, Cauca

Fernando Luis Sarmiento Castillo
FIESTAS PATRONALES DE SAN JUAN BAUTISTA
70 x 104 cm o Oleo sobre lienzo  Ciénaga, Magdalena

Rafael de Jesus Otero Herrera
PASO GRANDE SEMANA SANTA DE MOMPOX
45 x 60 x 60 cm @ Madera de naranjuelo y told, éleo, esmalte, dorado en polvo, hilos de cobre, [dminas de aluminio,
tela de gamuza, adornos dorados y cuerina ¢ Mompox, Bolivar

REGOCIJO RELIGIOSO
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REGOCIJO RELIGIOSDO

Blanca Sugelly Ruge Martinez Bélgica Beatriz Quintana de Marquez
VIRGEN DE CHIQUINQUIRA REINA DE COLOMBIA EL ULTIMO BRINDIS
206 50 x 60 x 35 cm ® Madera, tela, algodén, goma, pinturas, encaje y tornillos  Bogota, Cundinamarca 32 x 50 cm e Montaje fotogréfico ® Riohacha, La Guajira 207
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Feiber Felaife Alandete Adriana Pachén Rojas
PASOS HACIA LA ETERNIDAD EDELIA
120 x 75 cm ® Aserrin, arena, triplex, pigmentos minerales y acrilico © Mompox, Bolivar 80 x 120 cm » Oleo sobre lienzo ® Bogota, Cundinamarca



Juan Carlos Moreno Betancourt
EL DIVINO
2@8 90 x 110 cm e Papel reciclado, MDF, trompos, yoyos, acrilicos y tornillos ® Montenegro, Quindio
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Alicia del Socorro Gémez Lindo
SEMANA SANTA EN POPAYAN
23 x 35 cm e Seda, lamé, raso, encajes, hilo metalizado, mufiecos y guata sobre lienzo ® Bogota, Cundinamarca

Maria Visney Ramirez Puentes
GUADALUPE
73 x 50 x 10 cm e Plastilina, madera, 6leo y barniz e Barbosa, Santander

Elena Barajas Barajas
HERMANDAD DE FE
50 x 40 cm e Collage, pedreria, escarcha y acrilico sobre lienzo e Floridablanca, Santander

REGOCIJO RELIGIOSO
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REGOCIJO RELIGIOSDO

Monica Alexandra Aldana Néstor Raul Posada Morales
PATRIMONIO ORACION DE LA MANANA
2/| O 200 x 250 cm e Objetos patrimoniales de la época y vestuario bordado e Cartago, Valle del Cauca 120 x 120 cm © Oleo sobre lienzo @ Bello, Antioquia 2,|/|
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Jeand Mery Mayo Parra Luis Giovanni Castillo Castro
“EN-CANTO CON SAN PACHO” TEMPLO DOCTRINERO DE SUESCA
70 x 90 cm e Acrilico, pintura para vidrio, vinilo y pastel sobre lienzo ® Bogotd, Cundinamarca 60 x 80 x 120 cm e Carton, madera, icopor, vinilo, teja y ladrillo de barro e Suesca, Cundinamarca



REGOCIJO RELIGIOSO

José Alberto Delgado Galindo Gardel Rolando Rendon
HERENCIA CUSTODIA. SEMANA SANTA EN POPAYAN
30 x 45 cm e Papel fotografico e Ibagué, Tolima 75 x 40 cm e Pintura y resina sobre yeso y madera ® Popayan, Cauca 2/| 8
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Hollman Ortiz Alban
Ana Maria Castro Roldan EL CRISTO DE LOS CLAVOS
ALTAR DE FOTOS TORO 1954 49 x 39 x 4 cm e Clavos forjados en el siglo XVIII de las vigas de madera de la iglesia San Francisco,
100 x 100 cm e Fotografias, flores, imagenes religiosas, crucifijo y rosario ® Cali, Valle del Cauca recolectados por mi padre después del terremoto de Popayan en 1983 e Popayan, Cauca
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REGOCIJO RELIGIOSO

Juan Carlos Duque Reyna Mario Camilo Barrera Guerrero
CRISTO DE LA LIBERTAD VS. ESTATUA DE LA LIBERTAD RUCUY MURJAN
2,| 4 102 x 14 x 14 cm e Cedro, roble, macana y guayabo ® Manizales, Caldas 132 x 132 cm © Papel y acuarela digital corel painter 12 ® Colon, Putumayo Q,I 5
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Luis Hornizo Estupifian
ORIGEN, CAUSA Y EFECTO
46 x 60 x 39 cm e Madera, MDF, vinilo y patinas e Duitama, Boyaca
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ACTA DE PREMIACION

IV SALON BAT DE ARTE POPULAR

IDENTIDAD REGIONAL

los siete dias del mes de junio del afio 2013, los miembros del jurado de premiacion del [V Salén
BAT de arte popular — Identidad Regional, Elvira Cuervo de Jaramillo, Maria de la Paz Jaramillo,
Gloria Triana, Fernando Toledo y Eduardo Serrano, después de considerar las 100 obras finalistas,
que incluyen las elegidas por publico mediante votacién y cumpliendo con lo dispuesto en las
bases de la convocatoria, acordaron por unanimidad otorgar los siguientes premios y menciones:

Se declar¢ fuera de concurso la obra La danza del perdén del maestro Eduardo Mufioz Lora, de
Pasto - Narifio. Por la diestra utilizacion de una técnica autoctona, por su proyeccion internacio-
nal y por la conservacion y enriquecimiento de una tradicién que acentda el acervo plastico de
la identidad colombiana.

GRAN PREMIO:

Un Lumbalt sentido para Batata Ill del artista Edgardo Enrique Camacho Pérez, de Cartagena,
Bolivar. Técnica mixta tridimensional.

Vale la pena resaltar la coincidencia de este premio con la mayor votacion del publico en las
exposiciones regionales de seleccion.

PRIMEROS PREMIOS:

1. Ala escultura Ballena del artista Rubén Dario Escudero Murillo, de La Victoria, Valle del Cauca.
2. A la escultura Sonarte Carnaval del artista Fredy Guillermo Recalde Guerrero, de Pasto, Na-
rino.

3. A la pintura E/ descanso o un domingo en la tarde de la artista Gloria Amparo Morales, de
Cali, Valle del Cauca.

SEGUNDOS PREMIOS:

1. Al video Guayats, identidad boyacense del artista Alexander Zambrano Martin, de Guayata,
Boyaca.

2. A la instalacion Cementerios de Ilusiones del artista Oscar Mario Quintero Vargas, de Cali,
Valle del Cauca.

3. Ala escultura, Arauca Saudita del artista Santiago Cifuentes Mejia, de Tame, Arauca.

De igual manera el jurado de premiacién acordé conceder las siguientes menciones honorificas:
1. Ala escultura Chigualo del artista Carlos Egidio Moreno Perea, de Quibdd, Choco.

2. A la pintura Transicion de la artista Ruby Rocio Rodriguez Puentes, de San José del Guaviare.
3. A la instalacion Se-Pelio del artista Alexander Calderdn Palacios, de Puerto Rico, Caqueta.
4. A la pintura Entre remos del artista Esteban Lizardo Benito-Revollo Amador, de Cartagena,
Bolivar.

5. A la pintura Pacifico Sur del artista Jaime Saul Gutiérrez Arévalo, de Bello, Antioquia.

6. Al video Arbol Carnavalero de Carlos Andrés Ospina Sanchez de El dificil, Magdalena.

7. A'la escultura Putumayo Vivo de Alexander Valencia Acosta de Valle del Guamuez, Putumayo.
8. A la pintura Popayan, fé y tradicion del artista Jorge Eliécer Riascos Erazo, de Popayan,
Cauca.

9. A la fotografia Esterilla del artista Juan José Pachén Marin, de Armenia, Quindio.

10. A la escultura Huitaca la Diosa del maiz de la artista Isabel Crooke Ellison, de Barichara,
Santander.

11. A la escultura Servicio integrado de transporte publico de Adrian Ernesto Reyes Nifio, de
Bogota, Cundinamarca.

12. A la escultura Grito Americano de la artista Glencora Wolffhiigel Parra, de Bogotd, Cundi-
namarca.
13. Al objeto intervenido Azaddn del artista Luis Forero Gonzalez, de Sibaté, Cundinamarca.

Tomando en cuenta la interesante y aleccionadora experiencia, el jurado de premiacion tiene
mucho interés en enumerar las siguientes consideraciones:

1. Destacar que la Fundacién BAT Colombia, con el concurso de las otras instituciones auspi-
ciantes, le haya dado continuidad a este proyecto y haya convocado al IV Salon BAT de arte
popular- Identidad Regional, en el cual se recibieron un total de 1.650 obras.

2. La absoluta pertinencia y oportunidad del IV Salén BAT de arte popular- Identidad Regional,
en el marco de los salones vigentes de arte en Colombia, al darle un espacio de difusién y reco-
nocimiento a los artistas plasticos empiricos.

3. El'jurado tuvo en cuenta la votacion del pablico para tomar su decision.

4. El jurado tuvo en cuenta la coherencia con el tema de Identidad Regional.

5. Destaca la excelencia en la ejecucion, la alta calidad en general de las propuestas presentadas,
que ponen en evidencia la enorme creatividad, el ingenio y la evolucion de los artistas plasticos
empiricos.

6. Resaltar la gran diversidad de las obras presentadas tanto en los aspectos técnicos como en
los estéticos, formales y tematicos.

7. Destacar que el Salén BAT de arte popular se ha convertido en un punto de convergencia
donde los valores como la creatividad, la critica de lo cotidiano y la adaptacion a la globalizacién
son fundamentales para el desarrollo colectivo y la distincion de la idea de nacion.

8. Destacar la importancia que tuvo la participacién de los nuevos medios como soporte de las
expresiones relacionadas con la estética popular.

WARYAZ S anpme

ELVIRA CUERVO DE JARAMILLO MARIA DE LA PAZ JARAMILLO
e fJhom—
EDUARDO SERRANO GLORIA TRIANA

\

FERNANDO TOLEDO
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